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ONSOz

“Gunimiizde Fotograf-Resim lligkisine Diisiinsel Yaklagimlar ve
Gorsel Cozumlemeler” isimli bu tezin amaci, fotografin bulunmasi ve
ardindan baglayan gelismelerin 1s1ginda Ozellikle avangard sanat akimlari
icinde ve cagdas sanatta fotograf-resim iligkisini ve etkilesim bigimlerini
ortaya koymak ve bu iki farkh disiplinin birlikteliginden dogabilecek

disavurumlari agiga cikarabilmektir.

Bu baglamda oOncelikle fotografin icadi ve gelisim surecinden kisaca
s6z edilmig, fotografin ilk donemlerinde ressamlarin fotograftan ne sekilde
faydalandiklari incelenmistir. Daha sonraki yillarda fotografin sanat olarak
kabulG tartismalarina deginilerek resim sanati ve fotograf karsilastirilarak
ustunlukleri ve yetersiz taraflari ele alinmistir. Fotografin resim sanatina olan
katkilari, resmin de fotografa olan getirileri arastiriimig, etkilesim alanlari

tespit edilmigtir.

Modern ve postmodern donemlerdeki avant-garde sanat akimlarinda
ve gunumuzde fotografin sanat icinde 6zellikle de resim sanatinda ne sekilde

yer aldigi arastirilmis, sanatgilar ve eserleri Uzerinden incelemeye gidilmistir.

Ayrica, sanatta yeterlik sergisinde yer alacak resimlerin olusum
asamalari ve igerikleri anlatilarak, eser metninin yapilan c¢aligmalarla olan

iliskisi ortaya konulmaya calisiimistir.

Arastirmam boyunca, destegini esirgemeyen danismanim Sayin Prof.
Atilla ilkyaz’a, yardimlarini gérdiigim Sayin Dog. Dr. Ali Osman Alakus’a ve
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GiRiS

Teknolojik gelismeler her seyi oldugu gibi sanati da etkilemektedir.
Dijital tekniklerin sagladigi imkanlarin gesitliligi, sanatgilara bunlar arag,
ortam veya konu olarak kullanabilme sec¢imi sunmakta, hareket alanlarini
genisletmektedir. Fotograf makinesi de sanat alanlarina ve 6zellikle de resim
sanatina farkh olanak ve anlatim cesitliligi sunmasi adina 6nemli bir

teknolojik aragtir.

Fotograf makinesinin bulunugundan bugune fotograf ve resim surekli
etkilesim halinde olmustur. Bu iki disiplin ortak yasamlarinda farkl Usluplar
yakalamis ve birgcok ressam ve akimin da tercihi olmustur. Resmin dilinden
beslenen fotograf daha sonra kendi kimligini bulmusg olsa da resmin ilgi alani
icinde kalmis ve yaygin olarak kullaniimigtir. Clnku fotograf resim sanati igin
yepyeni yaratim olanaklari sunmus ve vazgecilmez bir malzeme durumuna
gelmistir. Fotograf makinesi sadece goruntinin kopyalanmasi icin degil,

goruntlinin gosterdiginden fazlasini iletebilmek igin de tercih edilmektedir.

Gerektiginde bir arag veya malzeme olarak sanatgl tarafindan sekillenen

fotograf, lUzerinde islem yapilabilecek bir hammaddeye donlismektedir.

Fotograf ve resim farkl Ustunltklere sahip iki alan olmasinin yaninda
birbirleri Gzerindeki Ustunlukleri ve yetersizlikleri de mevcuttur. Genel olarak
fotografta da resimde de bir ¢eviri s6z konusudur. Ressam bu ¢eviriyi duygu
ve dusunceleriyle yaparken, fotograf ise dijital olarak yapmaktadir. Buna
karsin fotograf ve resim farkl iki alan olmakla beraber surekli bir iliski ve
rekabet halinde olmustur. Birbirlerinin dillerinden faydalanmislardir. Kimi
zaman sahip olduklar 6zelliklerle Ustinluk saglamis, kimi yerde de sinirlarini
cizmistir. Ama surekli etkilesim icinde olmus ve gun gegctikge de bu etkilesim
alani bliyimuUs ve gesitlenmistir. Fotografin resmin dilinden istifade ettigi gibi
resim de fotografi ¢ok farkl bigimlerde kullanabilmis, donusturebilip, kendine

mal edebilmeyi basarmigtir.



Modern donemdeki avangard hareketlerde fotograf, sanatgilari yeni
arayiglara, yeni kegiflere gotirmusg, post-modern donemde ise fotografin
kullanim alanlar genisleyerek, diger disiplinlerle birlikte kullanilarak 6zgun
anlatim secenekleri sunmaktadir. Modernizm iginde sanatgilar, goruntuyu
betimlemede veya yardimci bir malzeme olarak fotografi farkli sanat
hareketleri icinde kullanirken, sanatla gundelik yasam arasindaki sinirlari
ortadan kaldirmayi amaclayan postmodernizm icinde ise fotograf birgok
kimlige burinebilmekte sanatcilar tarafindan siklikla tercih edilmektedir. Yani
fotograf ressamin elinde mudahaleye agik bir malzeme olarak, genis anlatim

olanaklari sunmakta, tuval resmine de farkli agilimlar kazandirmaktadir.

Dolayisiyla fotograf, hem bir faaliyet, hem bir kitle iletisim, hem de
belgesel niteligi olan bir arag olmasinin yaninda sahip oldugu ayricaliklarla

resim sanati icinde de sikga tercih edilmigtir.

Uygulama calismalarinda hedeflenen de tuval resminde alisiimisin
disinda, farkli agilimlar kazandirmaya katki saglamak, fotograf teknolojisini
resme dahil ederek, iki farkli disiplinin birlikteligine, ayni zamanda da
catismasina dayanan, fotografik gerceklikle resimsel gergekligin bulustugu
farkh yaratimlar ortaya c¢ikarmaktir. Bunun igin fotograftan farkh sekillerde

faydalaniimistir.



BiRINCi BOLUM

FOTOGRAFIN KISA TARIHGESI

Buglunku fotograf makinesinin ¢alisma prensibini olusturan, ilkel
goruntu elde etme araci olan camera obscura, fotograf makinesinin atasi
olarak bilinmektedir. Latince camera ‘oda’, obscura ‘karanlik’ anlamina
gelmektedir. Leonardo da Vinci'nin notlarinda detayl bir sekilde anlattigi bu

karanlk kutunun gegmisi 10. yuzyila ait Arap yazmalarina kadar geri gider.

Camera obscuranin galisma prensibi su sekildedir: Gunesli bir ginde
dort tarafl kapall, igine 1sik sizdirmayan bir odanin bir duvarinin tam orta
noktasina igneyle bir delik agip, bu deligin kargisina gelen duvara, odanin
icinden beyaz bir kagit konuldugunda, igne deliginden giren gunes 1s1g1,
beyaz kagit Uzerine yansiyacak ve igne deliginin ondndeki nesnelerin
goruntustu karanlik kutu iginde ters olarak yansiyacaktir. Beyaz kagit
uzerindeki bu goruntu bir nesnenin baska bir yluzey uzerindeki hayali

goOruntusuddar.

17. ve 18. yuzyilda ressamlar 6zellikle manzara ve mimari resimlerde,
dizgin bir perspektif ve dogru orantiyi elde edebilmek icin yaptiklari
gizimlerde bu yontemi sik sik kullandilar ve daha sonra teknigi daha da
geligtirerek delige bir mercek yerlestirilip, daha net goruntl ve daha fazla isik

elde etmeyi basardilar.

Resim 1. Taginabilir Camera Obscura Modelleri, 1847, fotograf



Camera Obscura teknigi ile elde edilen goruntinin bir ylzeyde
sabitlenebilmesi ise Joseph Nicephore Niépce'in g¢alismalari ile mimkin
olmustur. Camera Obscura denemeler yapan Niépce 1816 yilinda, 1siga
duyarli ylzey Uzerine, ciftlik avlusunun negatif gorintisini duslrmeyi
basarmig, fakat pozitif kopyasini elde edememigtir. Uzun ¢alisma surecinden
sonra, 1s1ga duyarh bir tlr asfalti, kursun kalay karisimi plakanin Gzerine
surerek pozitif gértntlyl elde etmeyi basarmistir. Hazirladigi plakayi evinin
duvarina monte ederek, duvara acgtigi kuguk delikten, pencerenin digindaki
manzarayl bu plaka Uzerine kaydetmistir. Bdylece Camera obscura ile

manzara gekmeyi ilk basaran 1826 yilinda Nicephore Niepce olmustur.

Niepce Pencereden Gérindg isimli bu ilk fotografinin ardindan
sonuglari daha iyi olan fotograflar da gekmistir. 1827 yilinda ¢ektigi Kurulmus
Masa adli fotograf ilk fotografa gdre daha basarihdir. Clunkd Niepce bu
fotografta orta tonlari, yiksek 1sikli alanlari ve atilan golgeleri ylzey Uzerine
basarili bir sekilde kaydetmistir (Kilig, 2008: 75).

Resim 2. Nicephore Niepce, Pencereden Gériintis, 1826, fotograf



Resim 3. Nicephore Niepce, Kurulmus Masa, 1827, fotograf

Niépce daha sonra bu konu Ustine galisan Louis Daguerre ile ortak
olmus ve onunla birlikte gelismis bir Camera Obscura modeli Gretmistir. Bu
ortaklik 1833’de Niépce 6lene kadar devam etmistir.

ilk fotograf makinesi ise 1839'da Louis Daguerre tarafindan icat
edilmistir. Daguerre, gumus nitrat surerek 1s1ga duyarh hale getirdigi bakir
levhalari, karanlik kutu icinde 20 dakika kadar pozlandirmis daha sonra bu
levhalari civa buharina tutarak goruntuyu ortaya ¢ikarmayi basarmigtir. Fakat
bu goérintuler pozitif gériintiler oldugu icin ¢godaltilamamistir. Sonraki yillarda
Hanry Fox Talbot, negatif goruntulerden pozitif gortuntiler elde ederek
¢ogaltimi gergeklestirmigtir. Frederick Scott Archer ise 1851 yilinda islak
levha yontemini bulmustur. Bu yontem, cam levhalar hazirlandiktan sonra
henluz slakken pozlandirma, banyo icerisinde 1slanmig bolumleri
sabitlestirilme ve hemen artiklari yok etme islemlerine dayanmaktaydi.
Islak levha yoénteminden kaynaklanan calisma glglikleri 1871 de ingiliz

Richard Maddox tarafindan giimis bromurin kullanmasiyla asiimistir.

“Kuru plaka” (dry plate) diye adlandirilan bu yéntem ile gekime hazir, i1s1ga
duyarl plakalar ve bunu takiben asetat tabanh fotograf filmi dikkanlarda
satilmaya baglandi. Bu yeni yontemde kullanilan yeni kimyasallar ile 1s1da
daha duyarli bir ylzey elde edildi ve pozlama slresi saniyenin 1/25’ine kadar

dusurulmastar.


http://www.fotografya.gen.tr/cnd/image_zoom.php?show=MV8xMDI3X0lxdmljbnlTUlcuanBn

Bunun sonucunda Ugayak olmadan elde ¢ekim yapma imkani saglanmis;
Isida daha duyarli malzemenin bulunmasi ayni zamanda gazla aydinlatarak
baski yapmayl mumkidn kilmasi sayesinde, fotografi blytterek baski
yapillmasina olanak saglamistir.

George Eastman, 1889'da ilk defa rulo haline getirilmis filmleri
tanitmistir. Eastman, Kodak adini verdigi fotograf makinelerini “Siz

deklansoére basin, gerisini biz hallederiz” sloganiyla piyasaya ¢ikarmistir.

Fotografla ilgili diger dnemli bir gelisme de renkli fotografin bulunmasi
oldu. 1930’'lara kadar dogal renklerde bir fotograf elde etmek mumkin
olmamisti. Bu doneme kadar fotografcilar eder talep gelirse fotograflari elle

boyuyorlardi. 1935 yilinda Kodak ilk basaril renkli filmi Gretti.

Batin bu asamalarla modern fotograf teknolojisinin temelleri atiimis,

fotografciligin etki alani genislemistir.

Resim 4. William Fox Talbot, 1853, fotograf

1. 1. FOTOGRAFIN KULLANIM ALANLARI

Fotografin kullanim alanlarina bakildiginda genel olarak iglevsel ve

sanatsal olarak ikiye ayirmak mumkundur.

islevsel fotograflar daha ¢ok belgeleme dzelligine dayal fotograflardir.



Fotografin islevi konusunda avangard sanatin onculerinden, fransiz siirinin
yenilesmesinde onemli rol oynayan unlu sair, gevirmen ve elestirmen Charles

Baudelaire, Fotografi Sanat mi? baglikli yazisinda;

“‘Eger sanatin iglevlerinden herhangi birini Ustlenmede fotografiye
izin varsa, yiginlarin ahmakliginda bulacagi dogal ittifak sayesinde
¢cok gecmeden sanatin yerini alacak ya da onu tumuyle
yozlagtiracaktir. Su halde gergek odevinin sinirlari igine girmesi
gerekiyor, bu da bilimlerin ve sanatlarin hizmetkari, ama fevkalade
alcakgonullu hizmetkar olmaktir, tipki yazini ne yaratmisg ne de
yerini almis olan matbaa ve stenografya gibi. Bir gabukta gezginin
albumuni zenginlestirsin ve belleginin sahip olamadigi sasmazligi
g0zlerine saglasin, doga bilimcinin kitaphgini suslesin, mikroskobik
hayvanlari  devlestirsin, hatta bir takim bilgilendirmelerle
astronomun var sayimlarini guglendirsin; nihayet her kim
mesleginde mutlak bir maddi kesinlige gereksiniyorsa gidip onun
sekreteri ve not defteri olsun........ Ama eger tutulamayanin ve
imgesel olanin alani Uzerinde, salt insanin ruhundan bir seyler
kattigi igin degeri olan seyler Uzerinde tepinmesine izin verilmigse,
0 zaman yaziklar olsun bize” (Baudelaire, 2009: 27).

diyerek fotografinin sinirlarini gizmekte ve sadece islevsel degeri

uzerinde durmustur.

Resim 5. Richard Long, Japonya’'da Bir Cizgi, 1979, Arazi Sanati

Fotograflar belgeleme Ozelligiyle sanatla aramizdaki iletisim
araglarindan biridir. Smithson’in Sarmal Anaforunu, Long’'un Japonya’da

siraladigi taglari ya da Goldsworthy’nin kardan heykellerini oldugu gibi bugun


http://invisiblestories.tumblr.com/post/803953442/richard-long-a-line-in-japan-mount-fuji-1979

bazi sanat eserlerini fotograflardan tanimaktayiz. Cunku kendileri yok olup
gitmislerdir.

Resim 6. Bruce Neuman, Hologramlar Serisi, 1970, kagit Uzerine baski.

Ornegin1960’larin ortalarindan itibaren heykeller, filmler, hologramlar, neon
duvar rolyefleri, fotograflar, baskilar, video ve performans sanatlar Uzerine
bircok calisma gercgeklestiren Bruce Neuman, performanslarini kaydetmek

icin fotografa bagvurmustur.

Resim 7. Hannah Wilke, Yildizlagmis Nesne Serisi, 1974-1982, fotograf

islerinde daha ¢ok kadinlarin duygularinin ve fantezilerinin ortaya

¢ikmasina izin vererek yeni bir sanat anlayiginin dogmasini amacladigini



beliten Hannah Wilke ise bedeni Uzerinden yaptidi performanslarini da
fotograflarla belgelemektedir. Sanatg¢inin  Yildizlasmis Nesne Serisi bir
yandan kadin bedeninin nesnellegtiriimesine 6te yandan insanlarin Yahudi,
Muasluman, Hiristiyan, beyaz, zenci gibi ayrimlar Uzerinden otekilestiriimesine
yonelik performansin fotografik kayitlarindan olusmaktadir (Barry, Lewis,
2008: 258).

Resim 8. Chris Burden, Ates Et, 1971, foto-performans

Performanslarini fotograflarla belgeleyen bir diger sanat¢i Chris Burden’dir.

Sanatginin Ates Et isimli performansi da yine fotograflarla belgelenmektedir.

Resim 9. Marina Abramovi¢, Thomas’in Dudaklari, 1975, foto-performans
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Aci, korku, siddet ve cinselligin fiziksel sinirlarini ve zihinsel
olanaklarini beden yoluyla anlatimini basariyla gergeklestirerek beden
sanatinda onemli bir yere sahip olan Marina Abramovig¢, gerek
performanslarinda gerekse bu performanslarini kitlelere ulastirmada

fotograftan yararlanan sanatgilardandir.

Ayni sekilde yanimizda tasiyamayacagimiz veya yok olacak caligmalarin
fotograflarini ¢ekip, belgelemekte ve bugin orijinalini géremedigimiz eserleri
fotograflar sayesinde tanimaktayiz. TiUm bunlar fotografin belgeleme islevinin

getirdigi olanaklardir.

Belgesel fotografcilik genellikle sanatsal baglamda celigkili bulunmaktadir.
Bunun nedeni fotograf elestirmeni Alan Sekula’nin dedigi gibi “Belgesel
fotograflar ancak gergek diinya ile olan iliskilerini asip, 6ncelikle fotograf¢inin
kendisini ifadesine ara¢ olarak anlasildiklari zaman sanatsal boyut ve deger
kazanabilirler” (Akt: Topguoglu, 2010: 19- 20). O zaman da tarafsizliklari

ortadan kalkmaktadir.

Fotografin belgeleme 6zelligiyle basin alaninda da kullaniimasi buydk bir

olaydir. Bu durum kitlelerin diinya gorusunu etkilemistir.

Gisele Freund’a gore; O glne kadar sokaktaki insan, ancak yakininda, yani
cevresinde gerceklesen olaylari gbézinde canlandirabiliyordu. Fotografla
birlikte dunyaylr gormeye basladi. Kamuya mal olmus kisilerin yuzleri,
ulkelerin farkh bolgelerinde hatta sinir disinda gergeklesen olaylar, herkesin
yakinina tasindi. Bakisin genislemesiyle beraber dinya kiguldl (Freund,
2008: 96).

Sanat amaciyla fotograf ¢ekenler kendilerini ayirmakta, fotografin bir
sanatsal disiplin olarak 6zelliklerini arastirip kullanmaktadirlar. Onlara gore,
fotografciligin zanaat 6zelligine olan gereksinim azaldikga, iglevsel degeri de
azalmakta ve bdylece kendini ifade igin kullanilir hale gelmektedir. Fotografin
sanatsal anlamda olgunluga kavusmasi onun kendi materyallerini,

sorunlarini, potansiyelini, politikasini ve 6zgln olarak yapabileceklerini



11

irdelemesi ve bunlarn  tanimlayabilme c¢abasi igine  girmesiyle

gerceklesmektedir (Topguoglu, 1992: 21).

islevsel fotografin esas gorevi nesnenin gercekligini basarili bir
bicimde yansitmak iken sanat amacli ¢gekilen fotograflarda ise nesnenin yani
sira sanatginin dinyayr gorlisini de yansitmaktir. Ornegin portre
fotografinda, fotografgisinin goérdugu, algiladigr ruh hali, modelin coskusu,
mutlulugu veya hiznu yansiyacaktir (Goksungur, 2006: 37). Bu anlamda
sanatsal fotograflarda duyguyu yansitmak gercekligi yansitabilmek kadar
onemlidir. Sanatsal fotograflarda fotografi ¢ekilen seyin ne oldugu degil, o
fotografin tasidigi kendi degerleri igindeki gorsel oOzellikleri 6nemlidir.
Fotografcinin  Kisiligi ve yorumunun &6nemli oldugu bu tir fotograflar,

disavurumcu nitelik tasimaktadirlar.

Fotografin sanat olup olmadigi tartismalari fotografa farkli bir itibar
kazandirmakta, Uzerinde ¢ok konusulmasina da neden olmaktaydi. Fotograf
makinesinin, goruntuleri sadece mekanik olarak ¢ogaltma olanagi veren
teknik bir ara¢ olarak mi, yoksa bireyin sanatsal duyumunu anlatmaya
yarayan bir araci olarak mi algilanmasi gerektigi sorusu, sanatgilarin,

fotografcilarin, elestirmenlerin zihinlerini kurcaliyordu.

19. yuzyilda burjuvazinin yasadigi toplumsal ve ekonomik degisim,
anlayis bigimlerinin de degismesine neden olmustu. Fransiz dusunur
Hippolyte Adolphe Taine’in su sozleri yeni bir estetik anlayigin temelini
olusturuyordu: “Nesneleri olduklari halleriyle yeniden uretmek istiyorum, ben
olmasaydim da olacaklari halleriyle.” Bu yeni anlayis dikkatleri fotograf
Uzerine yoOneltti ve bu yeni teknik sayesinde sanatginin yakalamak zorunda
oldugu doganin nesnelligini bir anda elde etmek mumkin olamaz miydi?
Yani fotograf da yeni bir sanat bi¢imi degil miydi? Bu kuramin savunuculari,
fotograf makinesini paletle bir tutarak, fotografi gekme isinin aslinda makine
tarafindan yapiliyor olmasina ragmen, fotografi ¢eken Kkisinin sanatsal
bedenisinin de, fotografi ¢ekilen nesne Uzerinde , 6zgunluk, kompozisyon ve
aydinlatma bakimindan etkili oldugunu dusundyorlardi (Freund, 2008: 68).

Tum bu dusunceye karsi ¢ikanlar ise fotografin sanatla higbir baglantisinin



12

olmadigini dusunudyorlardi. Bu duslincenin savunanlar arasinda ressam
Auguste Dominique Ingres’i ve Charles Baudelaire’i sayabiliriz. Baudelaire’e
gore fotograf tek bagina sanattan s6z edemez. Ona gore fotograf asil yerine
donerek, sanata ve sanatgiya hizmet etmelidir; ¢unki fotograf makinesi bir
alettir ve simdiye kadar ne matbaa makinelerinin ne de stenografinin edebiyat

yaptigi gorulmustar (Freund, 2008: 76).

Ressam Delacroix da fotografi yardimci bir arag olarak goértyor fakat fotografi
bir sanat olarak dikkate almiyordu. Resimde ona gore asil onemli olan dig
gorunimdeki benzerlik degil, ruhtu. Sanatgi Oncelikle resmini yapacagi
Kisinin ruhunu kavramali ve bunu tekrar Uretmelidir. Bu anlamda fotograf
bunu basaramamaktadir. Freund’a gére sanatgilarin, fotografin sanat degeri
tasidigini reddetmesi, hem sahip olduklari farkh estetik gérislerinden hem de

rekabet kaygisindan ileri gelmektedir (Freund, 2008: 81).

Fotografin glzel sanat oldugunun savunulmasina acgik¢a ihtiyag
duydugu dusltnulen on dokuzuncu yuzyilda fiilen gizilen savunma hatti pek
sabit degildi. Julia Margaret Cameron’in “fotografin bir sanat vasfini tasidigi,
cUnkl resim sanati gibi glizeli aradigi seklindeki sézlerinin ardindan ingiliz
fotograf¢i Henry Peach Robinson ‘un fotografin bir sanat oldugunun ¢lnku
yalan soyleyebildigi yolundaki iddiasi gelmisti. Yirminci yuzyilin baglarinda
Alvin Langdon Coburn’dn gérme’nin hizli, gayri-sahsi bir yolunu temsil ettigi
gerekgesiyle fotografl sanatlarin en moderni olarak évmesi ve benzer tavirlar
yarismaktaydi. Fotografin bir sanat formu olarak kazandigi prestijin dnemli bir
kismi, bir sanat olmaya kargi ikircimli bir tutum takinmig olmasindan
gelmektedir (Sontag, 2008: 153).

Fotograf sanatgisi ve elestirmeni Nazif Topguoglu’na (1992: 22) gore;
bir fotograf herhangi bir sanat eseri gibi karmasik bir butiindtr. Semboller,
metaforlar, benzetmeler, ¢agrisimlar icerebilmektedir. Degisik oranlarda hem
gercek dunyayi, hem de sanatginin Kisisel duslnce, duygu ve algilama
yeteneklerini ifade etmektedir. Bicimsel ve teknik kontrol, bireysel ifade glcu,
bulug, duyumsallik, arastiricihk, her sanatgi gibi fotograf¢gidan da

beklenmektedir. Fotograflar gercekte var olmayan goruntuleri yaratabildikleri
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gibi, gercek objelerin varliklarinin goruntilerinin higbir zaman yaratmadigi,
uyandirmadigr duygu, dusunce ve deneyimleri de bir sanat eseri gibi

uyandirabilmektedirler.

Gostergebilimin  ve postmodern distncenin  kurucu o6ncullerinden
sayllan Roland Barthes, fotografin temel kuralinin ‘gdnderme’ oldugunu ve
fotografin  kanitlama gucunun temsil glcunun Uzerinde oldugunu
belitmektedir. Barthes’e (1992: 139) gobre; toplum, fotografi uysallastirma,
kim olursa olsun ona bakani yluzunun ortasinda patlamakla tehdit edip duran
deliligi yumusatma kaygisi igindedir. Bunu yapmak icin de iki yontem
kullanmaktadir. Birincisi fotografi bir sanat haline getirmektir; ¢inki higbir
sanat deli degildir. Fotograf¢inin kendini resmin anlatim bigiminin etkisi altina
sokmasi bundandir. Fotografi uysallastirmanin ikinci yontemi ise kendisini
kiyaslayarak belirtebilece@i, kendine 6zgu karakterini 6ne surebilecegi bir
gorunta ile karsilasmayacak bicimde onu genellestirmek, gruplastirmak ve

bayagilastirmaktir.

Amerikali yazar, kuramci ve elestirmen olan Susan Sontaga
(2008:177-178) gore; fotografin bir sanat olup olmadigi meselesi yaniltici bir
meseledir. Fotograf sanat diye nitelendirilebilecek eserler ortaya koymasina
ragmen, 6zunde bir sanat formu degildir. Dil gibi fotograf da sanat eserlerinin
uretildigi bir aractir. Dilden yola ¢ikarak bilimsel bir soylem olugturulabilir, ask
mektuplari yazilabilir, Balzac’in Paris’i anlatilabilir. Fotograf¢iliktan yola
clkarak da pasaport resimleri, hava fotograflar, rontgen filmleri, nikah
fotograflari ve Jean Eugéne Auguste Atgetin Paris fotograflari
cekilebilmektedir.

ingiliz yazar ve sanat elestirmeni John Berger'e (2009: 106) gore ise,
fotografin sanat olup olmadigi tartismalari meseleyi ¢dzmekten ¢ok
karmasiklastirmaktadir. Clinkl bu tartismada her zaman resim sanatiyla
karsilastirmaya gidilmistir. Oysa bir c¢eviri sanatinin bir alinti sanatiyla
karsilastiriilmasi hi¢g ise yaramaz. Bu sanatlarin benzerlikleri, birbirleri

uzerindeki etkileri yalnizca bigimseldir; islev agisindan ortak yonleri yoktur.
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Fotografin bir sanat olup olmamasindan o6te, onemli olan fotografin
genis olanaklara sahip bir yaratma ortami saglamasidir. Fotograf, kimi
zaman bir arag¢, kimi zaman bir malzeme olarak sanatci tarafindan
sekillenmekte ve izleyiciyle bulugsmaktadir. Fotografin gercegin tekrardan
uretilmesi olarak gorulmesi, nesnel ve yaraticiliktan uzak olarak bakilmasi

fotografin uzun bir sire sanat olarak kabul edilmemesine yol agmistir.

Fotografta yadsiyamayacagimiz seylerden biri, fotograf¢ci makinesini
ya da imgeyi kontrol etmek istemese de ortaya ¢ikan imgenin yine ¢ekenin
bakis acisini yansitacagidir. Bundan dolayl fotograf makinesi aslinda

sanatginin kendini gergeklestirebilmesi igin bir aragtir.

Ozellikle resimsel fotograflar sanattan daha ¢ok haber veren islerdir.
Bu konuda kariyeriyle fotografin, resim ve heykel gibi sanatlarla birlikte kabul
gormesine yardimci olan ABD'li fotograf¢i Alfred Stieglitz, birgok fotografinin
bu sanat dallarina goérintrde benzemesiyle ve fotodrafi sanatlastiran adam
olarak taninmaktadir. Sanatginin 1902 yilinda kurdugu Photo-Secession
isimli grubun amaci resimsel fotograflari gelistirmekti. Kisaca fotografi teknik
sinirlamalardan kurtarmak ve daha esnek bir hale getirmekti. Onlara gore
fotografcinin  sanatsal yeteneg@ini aciga c¢ikarabilmesi icin, fotografin
goOruntUsuyle oynanabilirdi ve bu amacla fotografa cesitli mudahalelerde
bulunarak daha resimsel fakat yaratici goruntuler elde ediliyordu. Grubun
actigi sergiler de genellikle resimsel fotograflardan olusuyordu. Daha sonra
Alfred Stieglitz fotografa yapilan midahalelerden vazgecgerek daha ‘keskin ve
dogrudan’ fotograf cekmeye yonelmistir. Modern resmin bigimci, soyut, kibist
egilimlerini fotograflarinda uygulamaya baslamistir. Uzun yillar resmin

etkisinden ¢ikamamistir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Foto%C4%9Fraf
http://tr.wikipedia.org/wiki/Amerika_Birle%C5%9Fik_Devletleri
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Resim 10. Alfred Stieglitz, Terminal, New York, 1892, fotograf

Stieglitz'in o donemde yaptigi girisimler, fotografin sergi ve dergilerde
sikgca yer almasi, fotografa bir sanat nesnesi olarak bakilmasinda etkili
olmustur. Tum bu yodnleriyle Alfred Stieglitz, fotografi sanatlastiran adam

olarak akillarda yer etmisgtir.

Sanat Uretmek isteyen herkes igin genel gecer sey, gercegin gizli
ozunUu gormek, ruhunu algilamaktir. Bu gergeklik olgusu sanatgidan
sanatciya farkliik gostermektedir. Bir ressam modelindeki neseyi gorurken
bir digeri hUznl goérmek isteyebilir. Bir fotograf¢i ise belki baska bir gergekligi
gormek ve gostermek isteyecektir. Yani asil mesele, algilama ve ne
anlatilmak istedigine karar vermektir. Bu sanat eserinin olugmasinda ilk
evredir. Sanatgl 6nce gdzlemleyecek, taniyacak, sorguladiktan sonra da bir
sonuca varacak ve bir olusuma girisecektir. Bu olusum bir resim olabilecegi
gibi pek tabii bir fotograf da olabilmektedir. Gorme, algilama ve
anlamlandirma suregleri kisiden kisiye farklilik gosterdiginden ayni konu bir
ressam ve fotografci tarafindan farkh yorumlanabilecegdi gibi iki ressam veya

iki fotografci arasinda da buyuk farkliliklarin olmasi kacginiimazdir.

Bu baglamda fotografin artik bir sanat olup olmadigi meselesinin
yerini, sanata yeni acilimlarda bulunma durumu almistir. Fotograf, hem
islevsel hem de sanatsal yodnleriyle farkli amaglara hizmet etmektedir.
Fotografin sanat olup olmadigi konusunda ise yapilan yuz yilhk tartismalari,
Macar bir ressam ve fotograf¢ci olan Laszlé Moholy-Nagy dogru bir yere

yerlestirdi: “Sanatgilarla fotografcilarin surekli tartistiklari, fotografin sanat


http://www.masters-of-photography.com/S/stieglitz/stieglitz_terminal_full.html
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olup olmadigi sorusu yanls bir sorudur. Fotografin resmin yerini almasi s6z
konusu degildir, Gnemli olan bugln resim anlayisiyla fotografin nasil bir iligki
icinde oldugunu belirlemek ve sanayi devrimi sonucunda olugsan yeni
tekniklerin optik yaratimda yeni bicimlerin dogmasina nasil katkida
bulundugunu gostermektir” (Akt: Freund, 2008: 175).

“Teknik gelisme, kendi basina sanatin diismani olamaz; ona yardim
edebilir ancak “ (Freund, 2008: 50).



IKINCi BOLUM

FOTOGRAF VE RESIM iLiSKisi

Fotograf ve resmin bazi konulardaki Ustunlukleri, yetersizlikleri zaman
zaman farkhlik gosterebilmektedir. Fotograf ve resim arasinda bir
karsilastirmaya girilecek olursa; fotograflar bize kanit teskil ederler, bir seyler
duyup da supheyle karsilanabilen sey ise fotograflandiginda ispatlanmigs olur.
Bu durumda fotografin hakh ¢ikarici ve dogrulayici islevi bizi o seyin varligina
inandirmaktadir. Bu bakimdan fotografin inandirma guici resimden daha

ustun oldugu duagundalebilinir.

Berger'e gore (2009:11-12); baktigimiz herhangi bir anda, gérunumler
onceden gorunmus olan seylerin enkazindan yorumlaniyorsa, tam da bu
yorumun her seyin bir gin fark edilebilecegi hale gelecegi ve gbézden
kaybolma akisinin sona erecegi fikrine yol agmasi anlasilabilir. Ornegin;
¢izim gdzden kaybolusa meydan okur, fosil de, fotograf da. Fakat fotografin
meydan okuyusu fosilin ve ¢izimin meydan okuyusundan farklidir. Fosil bir
rastlanti Granadur, cizilmis imge bakma deneyimini icerir, fotografi gekilen
imge ise saklanmak amaciyla secilmistir. Fotograf olayla fotograf¢i arasinda
bir karsilasmanin kanitidir. Fotograflari yanimiza alarak, yasamlarimiza,
tartismalarimiza, anilarimiza sokarak kullanmaktayiz. Fotograflari harekete
geciren bizleriz.

“Bizim disimizda olup biten, belki ilging belki de heyecanh fakat
bizim su anda katilmadigimiz, olaylar, yerler, insanlar; kontrol
edebilecegimiz boyutlarda, zarflarda, kutularda saklanirlar. Arada
bir istersek ya da tesadufen ortaya ¢ikarlar. Vaktimiz varsa bakariz

ve hatirlariz. Bilingalti ve vicdan gibi. Onlar sirekli orda olabilirler,
ama bizim i¢in unutulmalari kolaydir.

Cansizdirlar, olmus bitmis olaylarin tamamlanmis sonuglar olarak
degismeden kalmaktan bagska bir segenekleri yoktur. Varliklari
birisi onlan gdrmedikce ortaya c¢ikmaz. Giderek orijinal
Ozelliklerinden ayrilip goren kisinin kafasinin icindeki beklentilere
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gore degiserek rol degistirmenin, yeni bir 6nem dagitiminin hedefi
olacaklardir. lyi vyetistirilmis uslu g¢ocuklar gibi, c¢agrilmadan
gelmeyip, geldiklerinde de fazla gurilti etmeyecek, rahatimizi
kagirmayacaklardir’ (Topguoglu, 2010: 175).

Bir de rahatimizi kagiranlar vardir. Aniden karsimiza cikip,

vicdanimizin sesi olanlar. Onlara pek vakit ayirmayiz, ayirmak istemeyiz...

Cizmek derinlemesine inceleyerek bakmaktir. Bir agag¢ ¢iziminin
gOsterdigi aga¢ degil, bakilmakta olan- agactir. Aga¢ goruntisunin hemen
kaydedilmesine kargin, bu goruntinun incelenmesi ¢ok kisa bir zaman yerine
saatlerce surebilmesinin yani sira daha onceki bakma deneyimlerini de
icermekte ve onlara atifta bulunmaktadir. Aga¢ goruntisinin kaydoldugu
‘an’ iginde bir yasam-deneyimi kurulur. Iste ¢izme eyleminin gézden
kaybolma surecini reddedisi ve bunun yerine anin ayni anda var olusunu
sunmasi bdyle olmaktadir. Cizim yaparken her bakigla biraz daha kanit
toplariz, bu kanitlar, ayni anda gorulebilen bir¢cok bakisin kanitlandir (Berger,

2009: 12- 13).

Fotograf cektigimiz zaman aslinda yakaladigimiz sey bir olayin
fotograflandigi anki zaman akisidir ve fotograflara baktigimiz zaman gegcmise
ait olan anlara bakmis oluruz; bu ge¢mis anlar hi¢cbir zaman bugune
ulasamaz. Fotograflama ani ile fotograflara bakma ani arasinda sureksizlik
vardir. Ancak biz fotograf olgusuna asina olmamizdan dolayi onu siklikla fark

etmeyiz.

John Berger ‘e gore, fotografin bu belirsizligi fotograflanan olayin
gectigi andan kaynaklanmaz; burada fotografin getirdigi taniklik, her seyi
gOzleriyle géren birinin tanikhgindan daha belirgindir. Fotograf zamanin bir
anini saklar ve onun bundan sonraki anlar tarafindan iptal edilmesini
Onlemektedir. Bu bakimdan fotograf bellekte saklanan imgelerle
kiyaslanabilir; ancak hatirlanan imgeler surekli deneyimin kalintisiyken,
fotograf kopariimis bir anin gérunumlerini yalitmaktadir (Berger, 2009: 85).
Bu yalitma akilda kaliciigi da arttirmaktadir. Gergekte her sey gecici oldugu
icin ve fotograflar buginden uzak oldugundan ayni zamanda dusseldir

denilebilir.



19

Fotograf ve resim arasindaki bir diger onemli fark da yorumlama
meselesidir. Resim yaparken sanatgl gergek bir nesneyi ele alsa da onu
yorumlamak durumundadir. Sanat¢inin kendi yorumuyla resim anlam
bulmaktadir. Fotograf makinesi ise yorumlamaz; bir ortamdan diger bir
ortama tasiyarak donusturmektedir. Ayrica resim, gosterdigi seyin yasama
zamanindan bagimsiz olarak kendi zamanina sahiptir. Bu zaman tekduze
deqildir. Kisaca cizilen her sey ayni zaman dilimine sahip degildir. Kimi 6nce
cizilmistir, kimisi sonra. Kimine fazla zaman ayrilmistir, ayrintiya inilmistir,
kimi ise belki saniyeler iginde olusturulmustur. Fotografta ise durum farklidir
¢cunklu fotografta zaman tekdulzedir. Fotograf, ansal olarak algilamakta ve
icerdigi tek an gosterdigi seyin yalitilmis anidir. Fazladan zaman ayirma sz
konusu degildir (Berger, 2009).

Fotograf sanati, teknigin imkanlarindan en iyi sekilde faydalanarak
daha fazla detaya inebiliyor olmasina karsin resim sanatinin teknik agidan
gOstermis oldugu cesitliligi bir arada kullanamamaktadir. Ayrica resimde
bircok bakis acisi, tslup ayni anda kullanilabilmesine karsin fotografta bunu
basarabilmenin daha gu¢ olmasi, resmin fotograf karsisindaki Ustin
yanlaridir. Bu konuda John Berger’in (2009: 90); “Fotograflar gérinumlerden
ceviri yapamazlar, sadece alinti yaparlar’ so6zl, fotografin yorumlamadan

uzak tavrina gondermede bulunmaktadir.

Buna karsilik Susan Sontag, fotografin resim kargisinda her zaman
galip geldigini savunur ve fotografin sadece alinti yapmadigini ayni zamanda
yorum da yaptigini ileri sirmektedir. Sontag’'a (2008: 5) gore; tekil bir kigi
olarak bir fotografcinin énidndeki sinirlamalar ve abartili yorumlar bir tarafa,
bir fotografin gézle gorullr gergeklikle iliskisi, diger taklit etme nesnelerine
kiyasla daha masumane ve bundan dolayi daha dogrudur. Herhangi bir resim
ya da nesir formundaki bir tasvir her zaman igin dar anlamiyla segici bir
yorum olmaktan ibaret kalirken, bir fotografa dar anlamiyla segici bir seffaflik
g6zuyle bakilabilir. Fotodraf makinesinin sadece gergekligi yorumlamakla

kalmayip, ayni zamanda gercekligi yakaladigi seklinde bir anlayis s6z
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konusuysa da, fotograflar en az resimler ve gizimler kadar dinyanin bir

yorumudurlar.

iletisim kuramcilarindan olan Neil Postman ise fotografin bir
yorumlama, ayri bir dil oldugu énermesine kuskuyla yaklagsmaktadir. Ona
g6re fotograf tekil durumlardan s6z etmek zorundadir. Ornegin bir agjagtan bir
adamdan s6z edebilir; ama ‘agag’ ve ‘adam’ telaffuz edemez. Cunku bir seyi
‘gbstermek’ ile ‘bir seyden s6z etmek’ farkli seylerdir. Bu baglamda fotografin
goruntiler s6zlugu somut temsille sinirhdir ve fotograf tek basina ortaya bir
Onerme koyamaz. Curutulebilecek bir savi olamayacag! igin de gurutilemez.
‘Gergek’ dilsel bir olgudur; bu nedenle fotograf, gergcek olup olmamayi da
tartisamaz. Resimde ise bu dilsel 6zelliklerin hepsi vardir. Resim kurgusaldir
yani var olmayan seyleri bile gosterebilir, buna kendisi bir isim verebilir. Yani
bir anlama ve igerige sahiptir. Bir resmin ne zaman ve kimin tarafindan
yapildigini bilmesek bile onu okuyabiliriz (Giderer, 2003: 94- 95). Postman’a

gore fotografin gercekligi yansittigi fikri de bize aittir.

Geoffrey Batchen ise; konuyla ilgili birgcok yazarin fotograflarin gercek

belgeler degil ‘temsiller’ olduklarini varsaydiklarini yazmistir.

Bu iki gorus fotograf ile gergek iligskisinin o kadar da saglam olmadigini
gOstermektedir. Yeterli dilsel ozellikler tagsimadigindan ve gergegi
baglamindan koparip aktarmasindan dolayi, fotografin gergcedi yansitmadaki

rolund iyi oynayamamaktadir.

O zaman soyle bir sonug cikarilabilir:  Fotograf makinesiyle dunyayi
oldugu gibi algilamak ve goéstermek mumkin degildir. Cunkl fotografi
cekerken alacagimiz kare, yerimiz, yonumuz, secimlerimiz 6zneldir. O
yuzden gergeklik farkli perspektiflerden gosterilebilir. Fotograf cekmenin de
kendine 6zgu ayricaliklari vardir elbette. Bu da fotografgiya ayricalik
kazandirabilmektedir. Ancak ressamin yorumunun sahip olabilecegi sonsuz

anlamlar hi¢ de yadsinamayacak boyuttadir.

Fotografi resimden ayiran 6nemli bir diger unsur her zaman, ister

fotograf¢i tarafindan kurgulanmis olsun isterse dogal olarak var olmus olsun
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makinenin kargisinda var olan bir seyi gostermesidir. Fotografta gérdugumaz
sey fiziksel olarak var olmus olan bir seydir. Fotograf bellegin bir araci

durumundadir. Bu yuzden de anlarla ilgili niteligi korumaktadir.

Hem zamani dondurmakta ve zamana karsi gelmekte, ayni zamanda da
hemen ge¢mise ait bir sey haline donusmektedir. Resim veya c¢izimde

zamanin gegisi hi¢ bu kadar hizl hissedilmez (Erzen, 2004: 13- 14).

Ayrica fotograflar, insanlarin gercek disi bir geg¢mise, hatta
yasamadiklari bir hayata hayallerinde sahip olmalarina firsat verirken,
kendilerini guvenli hissetmedikleri bir mekani ellerinde tutmalarina da
yardimci olmaktadir. Bu durum surekli devam ederse ve fotograflama islemi
cok fazla olursa bu sefer deneyim edinme yerine deneyimi reddetme
durumuyla karsilagiimaktadir. Ornegdin seyahat ederken sirekli fotograf
¢ekmek aslinda ani yagsamadan onu bir kenara atmayi, sadece depolamayi
ongormektedir. Susan Sontag’in sdyledigi gibi bu hareket tecribeye bir sekil
biger: “dur, ¢cek ve ylurl”. Fotograf cekmek bu sekliyle aslinda bir bakima
karismama eylemidir de. Ornegin, savas fotograflari bize vyetersizlik
duygusunu tattinirlar, bizi yakalarlar. Bu fotograflara bakarken bir bagkasi
tarafindan yasananlar igine alir bizi. igimizdeki 6fke eyleme gereksinim duyar;
o an fotografin etkisinden kurtulup kendi hayatlarimiza dénmek isteriz.
Aslinda bu gorduklerimiz kargisinda umutsuzluk ve yetersizligimizin

gOstergesidir.

Fotograflarin degerlendirildigi dil genellikle fakir bir dildir. Bunun sebebi
de zengin bir fotograf elestirisi gelenedinin olmayisina baglanabilir. Resim

sanatinin dili fotografa kiyasla daha zengindir.

Fotograf ve resim sanatinin begeni odlgulerinde de farklhklar vardir. Sontag’a
gore (2008: 167); iyi bir fotograf ile kotu bir fotograf arasindaki farkhlik, iyi bir
resim ile kotl bir resim arasindaki farkliiga benzemez. Resimde gecgerli
gorulen estetik degerlendirme normlari, gercgeklik ve ustalik gibi olgutlere
dayanirken fotografta ise bunlar dlgut degildir. Fotograf ve resmin ortaklasa

paylastiklari degerlendirme Olcutlerinden birisi yenilikgiliktir. Gerek resimler
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gerekse fotograflar, gorsel dile yenilikler ve degisiklikler getirdigi Ol¢ude

degerli bulunurlar.

Resim sanatinda, akimlarinin gergek bir islevi var iken, ressamlari ait
olduklari ekole ya da harekete bakarak anlamak daha mumkuinken,
fotografcilan ait olduklari gruba gore anlayip degerlendirmek daha gugtir.

Cunku fotografciliktaki hareketler daha gelip gecgici ve kisa dmurludur.

Fotograflar, diinyayi taniyabilecegimiz izlenimini uyandirir bizde. Ama
tek basina fotograflar asla her seyi anlamamiza yol agmaz. Clnkl anlamak,
her seyi oldugu gibi kabullenmek degil aksine reddetmektir. Fotograf ise

kabullenme taraftaridir.

Bircok profesyonel fotografcinin gergekligi kayda gecirmekten farkh bir
sey yaptiklari iddiasi, resim sanatinin fotograf Gzerindeki karsi-etkisinin en
belirgin gostergesidir. Fakat fotografcilar alginin ickin degerine iligkin olarak
uygulanan ve malzemenin ©6nemi hakkindaki bazi tutumlarn ne kadar
paylasmaya baslamig olursa olsunlar, onlarin bu tutumlar hayata gecirme
yollari resim sanatindakilerle ayni olamaz. Cunkul konusunu asla asamamasi
fotografin dogasindan gelmektedir, oysa resim kendi konusunun otesine
gecgebilmektedir. Kaldi ki fotografin resmin bir amaci olan ‘gérsel’in sinirlarini

asabilmesi s6z konusu degildir (Sontag, 2008: 115).

Ornegin, Albrecht Direr, canli veya 0&li kendisini hic gbérmeden bir
gergedanin resmini yapabilmisti, ancak bir fotograf¢inin Misir harabelerinin
resimlerini ¢ekmek igin oraya yolculuk yapmasi zorunluydu (Topguoglu,
2010: 192).

Susan Sontag’a gore; resim sanatina ilham veren fotografik gergeklik,
gun gectikge daha fazla, ‘gergekten’ olan sey olarak degil, benim ‘gergekten’
algiladigim sey olarak tanimlanabilir. Fotograf modern ¢aga 6zgu sayilan ve
gerceklikle dogrudan iligki kurmaya supheyle bakan yaklagimlara- dinyanin
gozlemlendigi haliyle kabul edilememesine- resim sanatindan daha bagisik
degildir.
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Ayrica fotografin, gergekligin ruhsuz, mekanik bir kopyasi olmaktan Oteye
gitmedigi suclamasina kargi fotografcilar, fotografin ‘gérme’ nin siradan
standartlarina karsi oncu bir isyani temsil ettigi, en az resim sanati ayarinda

bir sanat oldugu savini ortaya atmiglardir (Sontag, 2008: 144,151-52).

Alman edebiyat elestirmeni, dusundr, kultar tarihgisi ve estetik
kuramcisi olan Walter Benjamin ise (2009: 69); ressam ve kameraman
arasindaki iligkiyi, blyucu ile operator arasindaki iliskiye benzetmektedir. Ona
gore; elini hastanin Ustine koyarak onu iyilestiren buayUcunin tutumu,
hastanin bedeninin igine muidahale eden cerrahin tutumundan farklidir.
Buyucu, kendisi ile hasta arasindaki uzakhgi korurken, cerrah ise o uzakhgi —
hastanin igine girerek- azaltirken, elini organlarin arasinda gezdirirken
gOsterdigi 6zenle yine bu uzakligi biraz arttirmis olur. Cerrah buyutcuden
farkli olarak asil dnem tasiyan anda hastasina bir insan goziyle degil,
nesteriyle acacagi bir govde gozuyle bakmaktadir. Kisacasi ressam,
calismasi sirasinda verili olgu ile kendisi arasinda dogal bir uzaklik
birakirken, kameraman ise olgunun dokusunun derinliklerine inmektedir.
ikisinin de olusturduklar resimler birbirinden cok farkhidir. Ressaminki

butunsel bir resimken, kameramaninki ise parcalanmis bir resimdir.

icine alma, kendine mal etme, sémiirme yetenedi acisindan
bakildiginda resmin enerjisi fotograftan Ustinddr. Fotografin resmi mekanik
olarak ¢ogaltmasi, resim gibi davranmaya ¢alismasi, hizli iletimi ve ucuzlugu
onun vyalnizca daha hizli yayilmasi ve ise yararlihgini gostermektedir.
Fotograf olmasaydi dinyanin herhangi bir yerinde yoksul bir ailenin evinin
duvarinda Van Gogh’un resimlerinin kopyalarinin asili olmasi beklenemezdi
(Giderer, 2006: 24- 26).

Walter Benjamin resimdeki ve fotograftaki auranin da farkliligina dikkat
cekmektedir. Benjamin’e gore resimdeki aurayi belirleyen, ressamin resimde
baskasiyla karistirlamayacak kadar belirgin elinin varhdi iken; fotograftaki

aura daha c¢ok 0Oznenin, fotografi cekilen seyin varligidir. Bu sebeple
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fotograftaki aura fotografcinin fotograftaki varliginda aranmamalidir ( Akt:
Crimp, 2002: 123).

“‘Kameraya konusan doga ile gdéze konusan ayni degildir” der Walter
Benjamin. insanin bilingle algiladi§i bir uzamin yerini bilingsizligin
egemenligindeki bir bagka uzam alir” (Akt: Rochlitz, 2002: 190).

Bu baglamda fotograf ve resim farkl UstunlUklere sahip iki alandir.
Genel olarak fotografta da resimde de bir geviri s6z konusudur. Ressam bu
ceviriyi duygu ve duslnceleriyle yaparken, fotograf ise dijital olarak
yapmaktadir. Fotografcinin segimleri, mudahaleleri yok sayllamamakla
beraber ressamin yorumunun verdigi haz da azimsanmayacak kadar

degerlidir.

Fotograf ve resim sanatinin sahip oldugu ayricaliklari yukarida

belirttikten sonra bu iki disiplin arasindaki iligki irdelenecek olursa:

Fotograf ve resim yaratim sureci agisindan farkli olmakla beraber
surekli bir iliski ve rekabet halinde olmustur. Birbirlerinin alanlarina girmis,
dillerinden faydalanmislardir. Kimi zaman birbirlerine Gstlnlik taslamis kimi
yerde kabuklarina g¢ekilmiglerdir. Buna ragmen surekli etkilesim i¢cinde olmus,

gun gectikge de bu etkilesim alani buyimas ve gesitlenmistir.

Ozellikle Benjamin’in sanat yapitinin ‘teknik olarak yeniden uretim’inin
sanat nesnesinin ‘aura’sini yok ettigini sdéylemesi, fotografin sanat eserinin
biricikligini ve ‘aura’sini yok etmekle suc¢lanmasi tartismalari ve Kkarsi

gorugleri de beraberinde getirmistir. Walter Benjamin'e (2009: 54) gore;

Ozgin vyapitin simdi ve burada’h§ o yapitin hakikiligini
olusturmaktadir. Hakikilik, teknik yolla gerceklegtirilen yeniden-
uretimin timuyle disinda kalir. Hakiki yapit elle gergeklestirilen,
kural olarak da taklit damgasini yiyen yeniden-Uretim karsisinda
otoritesini korurken, teknik vyolla yeniden-uretim icin durum
farklidir. Bunun iki nedeni vardir. Oncelikle teknik yolla yeniden-
uretim elle gergeklestiriliene oranla hakiki yapit kargisinda daha
bagimsiz konumdadir. Teknik yolla yeniden-uretim, fotograftaki
gibi, hakiki yapitin insan gozuyle degil, ayarlanabilen ve bakis
acisini  kendi  secgebilen  objektif tarafindan  objektifce
saptanabilecek notlarini 6n plana c¢ikarabilir, buydtme veya agir
cekim gibi yontemlerle insan go6zunun algilayamayacagi
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goriuntileri saptayabilir. Birinci neden budur. ikinci olarak teknik
yolla yeniden-uretim, 6zgun yapitin kopyasini yapitin ash igin
dustnulmeyecek konumlara getirebilir, yani yapitin izleyiciye
gelmesini saglar. Sonug¢ olarak, sanat yapitinin teknik yolla
yeniden-Uretimi sonucunda elde edilen Grinin girebilecegi
konumlarin, yapitin varhdini baska sekilde etkilemese bile, simdi
ve burada’lik niteligini degerinden yoksun birakmaktadir.

Berger'e gore ise;
Her resmin biricikligi bir zamanlar bulundugu vyerin biricik
olmasindan kaynaklaniyordu. Resim bir yerden bagka bir yere
tasinabilirdi. Ama higbir zaman ayni anda iki yerde birden
gorulemezdi. Fotograf makinesi, resmin fotografini gekerek resmin
imgesinin tasidigi biricikligi ortadan kaldirmis oldu. Bunun

sonucunda resmin anlami degisti. Daha kesin sdylersek resmin
anlami ¢ogaldi, birgok anlama bélindu (Berger, 2009: 19).

Berger'in de vurguladigi gibi fotografla beraber yapitin ¢ogalmasi,
anlam c¢ogalmasini da beraberinde getirmektedir. Yani anlam c¢ogalmasi
auranin yitiminin sonucunda olusmustur. Giderer (2003: 100)’e gore; resmin
satolardan, kiliselerden yani kapali kapilar ardindan fotograf ve diger yeniden
uretim araclariyla kitleler onune c¢ikariimasi, toplumun resimle, sanatla
tanismasi ve onu sevip haz almalari anlamina gelmektedir. Bu auradan

kopma pahasina gergeklesmektedir.

“Fotograf makinesi araciigiyla artik resim, seyirciye gitmektedir,
seyirci resme degil. Boylelikle resmin anlami ¢ogalmaktadir” (Berger, 2009:
20).

Alfred Nemeczek ve Rolf Allan Paltzer'e gore ise, fotografin icadiyla
beraber bazi ressamlarin isleri kolaylasmistir. Ornegin; Courbet, Cezanne,
Lautrec fotografa bakarak calismiglar, Courbet model masrafindan
kurtulmus, Lautrec ise kar resmi yapmak igin disarida usimekten. Hareket
asamalarinin fotograflanmasi Duchamp ve futuristlerin faydalandiklari bir
gelisimdi. Foto-gergekgiler ise fotografi temel alarak, gortntiye tamamen
sadik kalmadan fotograftan daha gercek bir gorintli resmedebileceklerini
kanmitlamiglardir (Akt: Giderer, 2003: 90).

Fransiz ressam ve heykeltiras Edgar Degas, fotografa bir betimleme

aracl olarak bakarken, italyan gelecekgileri, Jules-Etienne Marey’nin
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fotograflarinin  gorsel sOyleminden faydalanarak tuvalde hareketi
betimleyebiliyorlardi. Heykeltirag Constantin Brancusi fotografi ek ugras

olarak goruyor, heykellerinin fotograflarini farkli agilardan kendi ¢ekiyordu.

Bir anlamda fotografin yardimci bir malzeme olarak ressamin isini

kolaylastirdigi ve resmin kitlelere ulasmasina yardimci oldugu gorulmektedir.

Bazi goruslere gore fotograf gercekligi resimden daha iyi yansittigi icin
resmin careyi soyuta yonelmekte buldugudur. Ferid Edgu (2000: 91-117); bu
sava karsl ¢ikmaktadir. Ona gore resim fotograftan dnce kendini yenilemek
istedigi icin kendine yeni bir yol yaratmigtir. Bu duslnceye romantikleri ve
Delacroix’y1 6rnek gostermektedir. Delacroix tabiati taklit etmeyip ondan ana
fikrini alip, kendi hayal glicliyle ahengini olusturmaktadir. Bu da gosteriyor ki
fotografin ortaya c¢ikisindan 6nce de ressamlar farkl yonelisler icindeydi. Bu

anlamda fotografin bir etkisi s6z konusu degildir.

Resim, gercegin ipuglarini yakalayabilecegi dogru bir belge olarak
fotografi kullandigi gibi fotograf da kendini bir sanat olarak kabul ettirebilmek

icin resmin bazi gorsel 6zelliklerini kullanmigtir.

Resim 11. Alfred Stieglitz, Besinci Caddede Kis, 1893, fotograf



27

Alfred Stieglitz'in New York fotograflarina bakildiginda izlenimci resmin
etkilerini gormek mumkindur. Sanat dunyasinda en fazla avangart
forografciiiyla taninan Man Ray’in ise gergekustlcu resimlerdeki etkiyi
fotograflarinda yakalamaya calistigi gorulmektedir. Man Ray’in Rayogram ve
Solarizasyon adini verdigi teknikler, fotodraf sanatina kazandirdigi

yeniliklerdendir.

Rayogram, fotograf kagidinin Uzerine nesnelerin yerlestirilip kagidin
Isiklandiriilmasina ve daha sonra gelistiriimesi asamasinda tekrar baska bir
kagida aktarilmasina dayanan bir islemdir. Filmin gelistiriime asamasinda
isiklandirilmasina dayanan solarizasyon islemi ise negatifin yanlislikla 1sik
almasi sonucunda bulunmustur. Man Ray bu kareleri bastigi zaman
fotograflarda yepyeni bir duygusal etkinin olustugunu fark eder ve bu islemi
gercek ile hayal glicunudn birlesmesi seklinde yorumlar. Onlara "riyalarin
fotografilarr" ismini vermistir

http://www.formatd.net/metafor/galeri/20204manray.htm.

Resim 12. Man Ray, Venlis’lin Riiyasi, fotograf

Laszl6 Moholy-Nagy ise kariyeri boyunca fotografcilik, tipografi,
heykel, resim, baskicilk ve endustriyel tasarim alanlarinda yenilikgi
calismalariyla kendini gdstermistir. Ana odaklarindan biri fotografcilikti.
Fotografin insan gdézinin gdéremedigi tumiyle yeni bir gérme bigimi

yaratacagina duydugu inangla "Yeni Vizyon" s6zunu turetmistir. ‘Fotogram’


http://tr.wikipedia.org/wiki/Avangart
http://tr.wikipedia.org/wiki/Foto%C4%9Fraf%C3%A7%C4%B1l%C4%B1k
http://www.formatd.net/metafor/galeri/20204manray.htm
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adi verilen, Uzerine nesneler konulmus 1s1da duyarli k&gitlarin 1s1ga tutulmasi
seklindeki bir fotograflama sureciyle deneysel calismalar yapmigtir (

http://www.solakkedi.com/tasarim/tasarim%20tarihi/025.html).

Sonug olarak resim ve fotografin devamh etkilesim halinde oldugu
gorulmektedir. Ancak resmin fotograftan daha ¢ok faydalandigi sdylenebilir.
Cunku ¢ogu zaman resim fotograf icin bir 6ncuil iken, fotograf resim igin bir
malzeme bir yardimci ara¢ gorevini Ustlenmektedir. Resmin fotografi ¢cok
farkh bigimlerde kullanabildigi, donUsturebildigi, kendine mal edebildigi
aciktir.

2.1.Resmin Fotografa Etkileri

Fotografin resim sanatindan sonra bulunmasi, ilk iliski kurdugu alanin
resim sanati olmasi ve ilk fotografcilarin gogunun ressam olmasindan dolayi

resim sanati, fotografin plastik dilini etkilemistir.

Fotograf bulunduktan sonra tim argimanlarini, séylemini, resim
Uzerine kurmustur. Cunku fotograf icin insanlarin dusuncesi, mekanik yolla
elde edilen resim idi. Bu dugsunceler ve ilk fotografcilarin ¢ogunun resim
kokenli olmasi nedeniyle fotografin kendine 6zgl bir dili olabilecegini
baslangicta disiiniimedi (imancger, http://www.fotografya.gen.tr/issue-

15/a_imancer15.htm).

Portre fotografcisi Andre- Adolphe- Eugene Disderi, 1862 yilinda
yayimladigi Fotografta Estetik isimli kitabinda fotograf¢inin da tipki ressam
gibi dogal manzarayi tim bigimleri, perspektif, 151k ve golge olaylariyla birlikte
yansitabilecegini yazmistir ve iyi bir fotografi su &zellikleriyle
tanimlamaktadir: hosa giden bir gorands, genel netlik, aydinlik yerlerin parlak
olmasi, orantilardaki dogallik, tonlardaki ayrintilar, guzellik. Bu o6zelliklerle
Andre- Adolphe- Eugene Disderi’'nin ressamlarin estetik goruslerini
benimsemis ve fotografa uyarlamis oldugunu gdstermektedir ( Freund, 2008:
64).


http://www.fotografya.gen.tr/issue-15/a_imancer15.htm
http://www.fotografya.gen.tr/issue-15/a_imancer15.htm
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Fotografin resimselci fotograf denilen ilk evresine baktigimiz zaman,
gercekligin tablolardaki gibi yansitildigr gorilmektedir. Kompozisyon, Isik,
gOlge, hareket gibi degerlendirme Olgutleri de tablolardan 6dung alinmigtir.
Fotografin resmin dilinden etkilendigi fotografcilarin kullandigi kavramlara
bakildiginda da anlasiimaktadir. Resmin dilinde var olan; kompozisyon, isik-
gllge, aydinlik-karanlk, leke-gizgi, yumusak-sert, doku, denge, perspektif
gibi kavramlari fotograf alaninda da gérmek mumkuindir. Fotografin daha
sonraki evrelerinde kendine 6zgu bir dil olusturma cabasi icine girmis

olmasinin yaninda resimsel dilden tamamen kopamamistir.

Fotografin tarihsel gelisimi ele alinirken, éncull olarak resim sanatini
kabul goérmesi dogaldir. Fotograf kuramcilarinin ve elestirmenlerinin ¢ogu,
resim sanatinin bilesenlerini referans alarak kullanmaktadirlar. Resim
sanatina ait kurallarin var olmasi fotograf sanatinin daha iyi kavranmasini ve
yorumlanmasini beraberinde getirmektedir. 19.ylizyil Ingilteresinde Royal
Akademi’nin skolastik hocalari, On-Rafaellocular’in bigcimlerini ne kadar karsi
ciksalar da, onlarin resimlerinde kullandigi 1sik teknigi ve enstantane
izlenimini veren c¢alismalarinda, dinsel temalari ‘askin’ bir kategoriye

yukseltirken, gunlik yasamin siradan anlarini da fotografa yaklastirmistir.

19. ylzyillin en 6nemli porte fotografcilarindan biri olan Julia Margaret
Cameron, On Rafaellocular'in resimlerine benzer figirleri bu kez fotograflara
tasimistir. Edward Steichen’in birgok fotografi gorsel anlamda hep ‘resim gibi’
diye tanimlanmigtir (Akogul, 2007: 56).


http://tr.wikipedia.org/wiki/19._y%C3%BCzy%C4%B1l
http://tr.wikipedia.org/wiki/Porte
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Resim 13. Julia Margaret Cameron, Sir John Herschel'in portresi, 1867, fotograf

Ozellikle portre fotograflarinda kullanilan, Rembrandt Aydinlatma
olarak bilinen igsiklandirma turinin kaynagi unlu Hollandali ressam
Rembrandt’in modellerini resmederken kullandigi 1sik tirine dayanmaktadir
(Resim 13-14).

Resim 14. Rembrandt, Anatomi Dersi, 1632, tuval Uzerine yagli boya, 169,5
x 216,5 cm

‘Rembrandt aydinlatmasinin temel 6zelligi, zayif bir aydinlatma sekli
olmasidir. Isikli alanlardan golgelere gegis ¢ok yumusaktir. Gorintl boyutu

icindeki arka alan Ozel bir onem kazanir.
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Rembrandt aydinlatmasinda hem kompozisyon hem de igerik agisindan
temanin anlatimi destekleyen alanlari Isikhdir.
Goruntd  alani igindeki diger alanlar tamamen karanhktir. Rembrant
aydinlatma bigimi géruntl boyutu icinde goérsel olarak ortaya ¢ikan, golgelerle
bezenmis isikli  lekeler ve karanlik alanlar  olusturmaktadir’.
http://selcukkadioglu.blogspot.com/2009/05/once-isik_17.html

Resim 15. Katerina Belkina, Van Gogh I¢in, fotograf

Fotografin resim sanatini kullanmasi baglaminda yine geng¢ kusak
fotograf sanatgilardan olan Katerina Belkina’nin ¢aligmalari  6rnek
gosterilebilir. Sanatgi fotograflarinda dijital teknolojiyi kullanarak resim ve
fotografi birlestiren calismalarla dikkat ¢cekmektedir. Rene Magritte, Van
Gogh, Paul Cezanne, Amadeo Modigliani, Kazimir Malevich gibi
sanatgilarinin resimlerine kendi portresini yerlestiren sanatgi, resimsel dili

fotograflarina ekleyerek farkl bir sentez sunmaktadir (Resim 15).


http://selcukkadioglu.blogspot.com/2009/05/once-isik_17.html
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Resim 16. Christian Noirfalise, fotograf

Belcikali sanat¢i Christian Noirfalise, cektigi fotograflardan aldigi
parcalari firca darbeleri niyetine kullanarak bir ressam gibi calismaktadir.
Sanatc¢inin bazi eserleri, 300’den daha fazla fotografin bir araya gelmesiyle

olusmaktadir (Resim 16).

Resim 17. Desiree Dolron, fotograf

Hollandali sanatgi Desiree Dolron ise gergeklestirdigi bir fotograf
serisinde, Hollandali ortagag ressamlarinin resim estetiklerine ulasmayi
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amaclamaktadir. Bunun igin bir cok fotograf ¢ekip, kolaj ve montaj tekniklerini
de kullanarak, gercek hayatta olmayan karakterler, mekanlar, igiklar

yaratmaya calismaktadir (Resim 17).

Resim 18. Yau Lu, 2008, fotograf,

Cinli sanatcl Yau Lu galismalarinda, ¢op yiginlari Gstine orttigu yesil
aglar fotografladiktan sonra, sayisal ortamda ekledigi diger fotografik
detaylarla eserlerinde Uzakdogu resmi estetigini yakalamayl amaclamistir
(Resim 18)

(http://www.fotoritim.com/yazi/murat-germen--sayisal-anlak-cagdas-fotograf-

pratiginde-donusumler-bolum-1).



http://www.fotoritim.com/yazi/murat-germen--sayisal-anlak-cagdas-fotograf-pratiginde-donusumler-bolum-1
http://www.fotoritim.com/yazi/murat-germen--sayisal-anlak-cagdas-fotograf-pratiginde-donusumler-bolum-1
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Resim 19. Afred Stieglitz, fotograf

Resimsel fotograflar (pictorial fotograf) Amerika’da Afred Stieglitz
onculigundeki Amerikan Photo Secession fotograf toplulugu ile 20. ylzyilin
basinda zirveye ulasmistir. Bu grubun dikkate deger fotografcilari: Edward
Steichen, Clarence Hudson White, Gertrude Kasebier ve Alvin Langdon

Coburn’dur.

Gergekustuculuk fotograf sanatinin dogasinda vardir. Kamera bildik bir
seyin tuhafliginin farkina varmamizi saglarken, rastlantisal bir sekilde tekinsiz
ayrintilari  da toplar. Gergekustuculerin  faydalandiklari da  budur.
Gergekustuculugun ‘sanatsal’ fotografta payr buyuktir. Hanri Cartier-
Bresson, Brassai, Bill Brant ve Andre Kertesz gibi 20. Yuzyilin ortalarindaki
fotograf sanatinin belli bash isimleri kesinlikle gergekusticulikten
etkilenmislerdir (Hopkins, 2006: 120- 121).

Sonug olarak, fotograf sanati resim sanatinin dilinden faydalanmakta

ve Ozellikle de resimsel fotograflarla resme daha fazla yaklagsmaktadir.
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2.2. Fotograf Sanatinin Resim Sanati’na Etkileri

Fotograf, sanat ortamini tetikleyen, surekliligi saglayan en onemli
gliclerden biridir. ilk dénemlerden itibaren gdrintiiniin tanimi neredeyse
fotografin tanimiyla 6zdesti. Fotografin baslangici olan 19.yuzyil ‘farkli sanat
turlerinin birlikteligi’ baglaminda 6nemli bir yere sahiptir. Fotografin resim
sanatiyla iligkisi de bu donemde baglar. Daha sonra geligen dijital teknolojiyle
birlikte bu etkilesimi ‘yeni medya’ ortamina tasidi, fotodraf nesne ile
iliskilendirildi; yeni gercekgilik, temsil alanlarindan daha fazla s6z edilir oldu
(Bozkurt, 2006,16- 19).

Fotografin icadi, o zamana kadar bir kilfet sayilan bilgi biriktirme ve
izlenim uyandirma ihtiyacini hafifletmenin bir yolu olarak sevingle
karsilanmisti. ilk yillarda uzun siireli pozlar gerektigi icin manzaralar ¢ekilmis
daha sonra ilerleyen fotograf teknolojisi sayesinde poz sureleri kisalmis ve
binlerce fotograf isligi acilmistir. Ozellikle de portre fotografcihgi ilgi
gormustur. Durum boyle olunca dogaya sadik calisan ressamlar resimlerine

portre yerine baska konular bulmaya yonelmiglerdir.

Aslinda dis gergeklikten kagmak isteyen ressamlar igin bu bir firsat
sayilabilirdi. Her ne kadar fotograf makinesinin o zamanki
gelisiminde fotograf sabit bir dinyayl yansitmis olsa da o ani
yakalamak gergcege ulasmanin bir yolu olarak goruliyordu.
Gergeklige daha fazla yaklasmak amaci ile bir ani yakalama
fotograf makinesinin sagladigi yeni bir gerceklik farkindahg: idi.
Fotograf makinesi araciliiyla ‘zaman’ dlgulebilen ve gorulebilen
bir unsur oluyordu (Erzen, 2004: 28).

Freund’a gore; fotograf tekniginin bulunmasi, sanatgilarin yeni bir
sanat dalini dusunmelerine neden olmustur; bu yeni sanat dali teknige ilham
vermekte, gelismeleri yonlendirmekte ve yeni beklentiler yaratmaktaydi
(Freund, 2008: 33).

Baudelaire; “Ressam ve heykeltiras tanrisal kusursuzlukta yaratilan
dogay! taklit edebildigi olcude ilahi guzellige layik olur; hakikati yeniden
kurarak bir bakima tanrn katina ulasir” demistir (Baudelaire, 2009: 55).
Fotograf makinesinin bulunugsuyla hakikati yeniden kurma igini fotograf

devralmigtir. Bunun Uzerine resim sanatinin artik son bulacagi gorusleri
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belirirken karsit gorus olarak da bunun bir son degil yeni baslangiglar olacagi
dusunceleri olusmustur. Cunku genel dusunceye gore, fotografin yaptigi
ressamin gercekligin dogru sureti olan resimler sunma gorevini gasp etmekti.
Kargit gorustekiler ise bu gaspin olumlu sonuglara yol agabilecegini

savunmaktaydi. Oyle de oldu.

‘Ressam bundan dolayi kalpten minnettarlik duymaldir” goérusunde
israr eden 20. yuzyihin fotodraf ustalarindan biri olarak anilan Edward
Weston’a bakilirsa kendisinden o6nceki ve sonraki birgok fotografgcinin
benimsedigi Uzere, bu gasp fiilen bir kurtulus arayisiydi. O zamana kadar
resim sanatinin tekelinde bulunan gergekgi gorunti olusturma gorevini
ustlenen fotograf, resmi en blylk modernist isinden kurtarmisti. Fakat
fotografin resim Uzerindeki etkisi bu kadar belirgin degildi; fotograf sahneye
girdigi zaman resim zaten kendi istediyle gercekgi temsilin alanindan
cekilmeye baslamisti; fotografin istila etmeye basladigi topraklar,

muhtemelen zaten terk edilmeye yuz tutmustu (Sontag, 2008: 113-114).

Picasso (Akt: Ashton, 2001:127) bu konuda; “Fotograf yoluyla
anlattiklariniza géyle bakarsaniz, bundan bdyle artik resmin konusu olmayan
seylerin farkina varirsiniz. Kameranin agik secik bir sekilde goruntiledigi
nesneleri ressam nigin kopya etmeyi surdursin ki? Geldigi yer acisindan
fotograf, edebiyatin, anlatinin hatta konunun boyundurugundan kurtarmistir
resmi. Ne olursa olsun belli konular artik fotografin kendi alanina ait olmustur.
Hal bodyle olunca, ressamlar yeni kazanilmig bu o&zgarlugun tadini
¢ctkarmamali mi, bu o6zgurligu kullanarak bagka seyler yapmamali mi?”
diyerek fotografin resme olan katkisini vurgulamak istemektedir.

Resmin sonundan ilk s6z eden zamaninin Unld ressamlarindan olan
Paul Delaroche’dur. 1839 Haziran’inda Louis Daguerre’nin icadi ile ilgili
kurulacak bir komiteye Fransiz hukimetince baskanlik etmesi istenmigtir.
Calismalar sonunda hazirlanan raporda, Delaroche “Buglinden itibaren artik
resim oluduar” demistir. Bunu sdylemesi dogaldir ¢inki o donemde sanat

doganin taklidinde yatmaktaydi.
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Giderer'e gore (2003: 60) ; Delaroche zamaninda fotograf kabul
gormeyen bir seydir ve Onemli birinin onayina gereksinim duymaktadir.
Resmin 6liminden sb6z etmesi ise fotografin taninmasinda ve kabulinde
buyuk bir sigramaya yol ac¢mistir. Baska bir yonden bakildiginda
Delaroche’un yasadigi donemde romantizm etkilidir. Resim betimlemeci bir
sanattir ve aslina uygun yapilan resim degerlidir, bu ylzden resmi sadece
betimleme sanati olarak gorup, fotografi onun yerine alarak resmi dislamasi

hatta 6ldurmesi buna baglanabilir.

1909'da Camera Work dergisinde fotograf¢i Alfred Stieglitz, yalnizca
empresyonistlere deginmekle birlikte fotografin resim Gzerindeki yadsinamaz
etkisine isaret etmektedir. Fotografin empresyonistleri ¢cok etkilemis oldugu,
sanat tarihinin kliselerinden birisidir. Fotograf makinesinin gercgekligi ileri
derecede polarize olmus aydinlik ve karanlik alanlara donusturmesi,
fotograflarda gorintliniun diledigince ve keyfi olarak kirpilmasi, fotografgilarin
mekani anlasilir kilmayr umursamamalari Empresyonist ressamlarin,
duzlestiriimis perspektif ve alisik olunmayan agilarla, ayrica resmin kenarina
dilim dilim yerlestiriimis sekillerle yaptiklari deneyler dogrultusunda, 1s1gin
Ozelliklerine bilimsel anlamda bir ilgi duyduklari goérusunun baglica esin
kaynaklari bunlardi (Sontag, 2008: 111).

Laszlo Moholy Nagy de Yeni Goriis isimli kitabinda fotografin teknigi
ve ruhunun dolaysiz ve dolayl bir bicimde kibizmi etkiledigini saptamistir.
Ancak 1840’lardan itibaren, ressamlarla fotografcilarin birbirlerini kargilikli
olarak her yolla etkilemis ve birbirlerinden usul-yordam c¢almis olmalarina
ragmen, fiilen yaptiklari islemler birbirlerine temelden zitti. Ressam kurarken ,
fotograf¢i ortaya gikarmaktadir (Akt: Sontag, 2008: 112).

Fotograf tarafindan aslina sadik kalarak surekli betimleme yukunden
kurtarilan resim farkl alanlara ydnelmistir. Ayrica fotograf makinesinin
gorunumleri hizlica yakalama kabiliyeti, ressamlara yeni ve farkli konular
uyandirmistir. Resim soyutlamadan ziyade fotograf makinesinin goézunu
adapte etmeye yonelmis ve mikroskopik bir yapiyla fotografa yaklagsmistir ve

fotografin gergekgi etkilerini dahi taklit edebilmiglerdir.
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Ayrica fotograf, goruntileri dogru sekilde betimleyebilmek igin hareketi
dondurarak ressama yardimci olmustur. Gombrich, Sanatin Oykiisi’'nde
kosan at fotograflari ile resimlerini karsilastirmis ve bunun sonucunda su
tespitte bulunmustur; dortnala kosan atin ayaklarindan birinin kesin olarak
yere basigi, fotografin gosterdigi bir gergekliktir. Fotograf dncesi resimlerde,
ressamlar atlari her zaman havada suzuilurcesine, dort bacagi da gerili olarak
resmetmislerdir (Gombrich, 2004: 28-29).

Sonug olarak fotografin gérinti elde etme isini ¢ok kisa bir zamanda
yapmasi, Izlenimci ressamlari etkilemis ve ‘an’t yakalamak igin hizlanmalarini
saglamistir. Ayrica fotograf ressamlara betimleme kolayligi saglamanin yani
sira bir malzeme olarak da c¢ok yardimci olmustur, 6zgin alternatifler
sunabilmistir. Birgcok ressam fotograflardan farkl bicimlerde faydalanmayi
bilmistir. Kimi yardimci bir ara¢ olarak kimi ise bir tamamlayici unsur olarak
fotografi tercih etmis, resimlerine eklemistir. Ginimuzde de fotograf, resim
sanati icinde hem yardimci hem de alternatif bir malzeme olarak halen
kullaniilmakta, gun gectikge etki alanini, kullanim yontem ve cesitliligini

arttirmaktadir.



UCUNCU BOLUM

FOTOGRAFIN KULLANILDIGI SANAT AKIMLARI VE
FOTOGRAFIN KULLANIM YONTEMLERI

3.1. KUBiZM VE FOTOGRAF

Sanatta bir devrim olarak nitelenen kibizm, Pablo Picasso ve Georges
Braque tarafindan 1907-1911 vyillari arasinda Paris’'te gelistiriimis ve 20.
yuzyilin en etkili ve yenilikgi akimlarindan birisi olmustur. Kibizm, geleneksel
sanat anlayisindan kopmasiyla ve resim disi malzemeleri tuvale dabhil

etmesiyle yeni bir gergeklik anlayisinin kapilarini aralamistir.

Picasso, Kubizmi su sozlerle ifade etmektedir; “Goruyorum ki, her
sey coktan yapilmig. Birileri kendi devrimini kirmak ve sifirdan
baslamak zorundaydi. Kendimi yeni bir harekete dogru surukledim.
Simdi ise sorun, nesneyi gegcmek ve etrafinda dolagmak ve ¢ikan
urine plastik bir ifade vermek”. Sonra, c¢evresine bakinir ve
‘Bunun tumid iki boyutlu goérisu kirmak igin gosterdigim bir
cabadir” der (Ashton, 2001:83).

Klbizmin fotografla olan iliskisine baktigimiz zaman, kubistlerin klasik
perspektif yerine, objeleri analitik bir bakis agisiyla ele almasi, genis acili
objektiflerle bilingli olarak yaratilan perspektif bozukluklardan etkilendiklerini
dusundurmektedir. Bu durumun en agik ispati Pablo Picasso, George Braque
ve Juan Gris'in 1915 yilindan once gerceklestirdigi resimleri ile krono-
fotograflarin blyuk benzerlik gdstermesi olarak dustnulebilir. Bigimlerin Ust
uste binmesi krono-fotograflardaki Ust Uste veya seri ¢ekim Ozellikleri ile
yakinhk gostermektedir (Kinay, 1993: 23) (Resim 23).
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Resim 20. Pablo Picasso, Clovis Sagot'un Portresi, 1909, Tuval Uzerine
yagl boya

Resim 21. Pablo Picasso, U¢ Dansgi, 1919, fotograf
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Resim 22. Pablo Picasso, U¢ Dansg¢i, 1919, kagit Gzerine karakalem

20. yuzyil baglarinda kubistlerin resmin giderek soyutlagsmasina bir
tepki olarak gerceklikle birebir iligki kurabilmek ve gercek dinya ile ilgili
dogrudan gorsel ve fiziksel referanslar verebilmek icin, tuvallerine fotografsal

unsurlar ekledikleri gértlmektedir (Topguoglu, 2010: 127).

“Fotograf sanati, detaya inerek teknigin imkanlarini denerken, resim
de ¢ok daha serbest teknikler deneyebiliyordu. Picasso fotografta mimkin
olmayan bir¢cok bakis agisini bir arada kullandi ya da i¢ dunyayl ima etmek
icin karmasik seyler olusturdu. 1915-1923 yillari arasindaki c¢alismalari
incelendiginde, fotografik 6zelliklerin buyuk etkisi oldugu goérulebilir (tonlama,

perspektif bozuklugu, kadrajlama vs.) (Erzen, 2004: 46).
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Resim 23. Pablo Picasso, Ambroise Vollard’in Portresi, 1910, Tuval Uzerine

yagh boya

Kldbizmin 1907-11 arasindaki donemine c¢6zumsel (analitik) kibizm
denmektedir. Bu donemde sanatgilarin amaci, nesneyi geleneksel

perspektiften kurtarip, yeni ve birden ¢ok bir bakis agisiyla resmetmektir.

Analitik Kibizmin ¢ikis noktasi dogadir. Ama butunselligi igindeki doga
degil de, salt bir elemanlar varligi olan doga, aligiimis deyimi ile sOylersek,
yazilmis bir kitap olarak degil de bir s6zcuk olarak doga. Bu anlamda, kubist
icin doga, butunsellikten yoksun, boluk porguk olan bir varhktir. Kibist
sanatgi, bu boluk pdrglk elemanlar varligini batinligu olan, dizeni olan bir
varlik haline getirecektir. Ama meydana getirilen bu butlnsel varlik, artik,
dogal olarak salt bir goranus varligi olmayacak, tersine, dogadan soyutlanmig
elemanlarla olusturulmus bir dusinsel soyut varlik olacaktir ( Tunal,2008:
169— 170).

1911-14 yillari arasiysa biresimsel (sentetik) kibizm dénemidir. Bu
dénemde Picasso ve Braque, resme farkli malzemeler dahil etmeye
baglamiglardir.
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Sentetik (biresimsel) Kibizm olarak adlandirilan dénemde; calgi, sise,
surahi, bardak, gazete gibi nesnelerle 6lu doga ve insan figurleri ¢cokca yer
almaktadir. Gorunti malzemesi agisindan ilk ddonemden fazla bir sey dikkat
cekmemektedir. Ancak nesnel bigimlerin biresimleri (maddi varliklar) biraz
daha 6nem kazanmig ve islevsel duruma gelmigtir. Daha buyuk tuvallere ve
bezemeci olarak yapilan resimlerde, bigcimler yine pargalanmis ve iki boyutlu
olarak kullaniimigtir. Bu donem resimlerindeki igeriksel kargitlik, dikkat ¢ekici
kolaj calismalarinda ortaya konmustur. Burada asil amag, gercek ile
yanilsama ayriminin vurgulanmasidir. Picasso ile Braque'in onculugunu
yaptigi bu anlayis, Fernand Leger, Robert ve Janie Delaunay, Juan Gris,
Gleises ve Jean Metzinger tarafindan da yetkinlikle strdUrGimustar (Akt:
Kaplanoglu, 2008: 167-168) (Resim 24, 25).

Resim 25. Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Oliidoga, 1912, Tuval lizerine
yagl boya, musamba, 29x38 cm
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Tuvale boyanin disinda farkli malzemeler sokarak ‘yapistirma resim’
olarak da anilan kolaj teknigi ilk defa bu donemde kullanilir. Bu teknige
yapistiriimig kagitlar adini veren Georges Braque'dir. Bardak, Tahta ve
Gazete adli eseri buna 6rnek olarak gdsterilebilir. Bu donemde Ug¢ boyutlu
kolaj ve heykel yapmak igin tel, karton, teneke gibi malzemeler kullanilirken,
resim ve heykellerde ise ahsap, kumas, halat, kagit ve tel gibi hi¢bir resimsel

donusume ugramayan gercek nesnelerden yararlanilir.

“Kolaja bir boya resminkine esit bir ifadesel icerik ytklenerek, onu bir
sanat formu duzeyine yukseltenler, kubistler olmustur; bdylece, oldukga
onemli sonuglara yol agacak bir ¢ok temel ilke onaylanmis bulunmaktaydi;
sanatcginin, artik gergege oykunme degil, ama ozgurlestirilmis bir dil iginde
gercedgin esdegerliklerini bulmaya c¢alistigi andan baglayarak, kullanilan

malzeme yeni bir islev kazaniyor ve bu malzemenin sec¢imi sinirsiz bir hale
geliyordu” (Akt: Batur, 2009: 324).

Kolaj teknigini ilk Braque ve Picasso’nun kullandigi bilinmesine kargin,
bu teknik Mary Delany tarafindan bulunmustur. Delany, renkli kagitlardan
kestigi yapraklari ve petalleri (tag yapragi) siyah bir kagida yapistirarak resim
yapmistir ve bazi ender renkleri de rengi kagmis kagitlardan elde etmigstir
(Keser, 2009: 185).

Picasso’nun sanatinda var olan nesnenin ruhuna sahip olmak igin
gOruntlsune sahip olma dusuncesine paralel bir varlik gosteren kolaj, butin
maddi varligiyla sanatginin gérineni yasatma ve hissettirme dusuncelerini
izleyicisine ulastinr (Kaplanoglu 2008: 99). Kubist kolaj ayni zamanda sanat
eserinin sahip oldugu 6zgurluk alanini da gostermektedir. Bir sanat eseri,
gunlik hayatin herhangi bir unsurunu bile kullanim degerinden ayirarak saf
estetik nesne haline getirme glcine sahiptir. Gazete pargalari, fotograflar
resmin baglami icinde farkli kimliklere burinmektedir. Hem gindelik bir
nesne hem de estetik bir obje olarak algilanmaktadir. Bundan dolayi bu
kolajlar hem soyut hem de oldukga gercgektirler. Boylelikle sanat ile gercekligi

sorgulayan birer araca donusmektedirler.



45

Kolaj, resme somut bir derinlik kazandirmakla beraber, neyin sanat,
neyin gergcek oldugu gibi kavramla da ilgilidir. Dis dunyadan gelen, seri
uretimle veya zanaatkarlarla yapilmis objelerin, resmin bunyesine sokulmasi,
sanatsal vyaratinin, bastan sona sanatgi tarafindan  Uretilmigligi
tanimlanmasina da son vermektedir. Bunun yerine artik fikir, dizenleme ve
yeniden kavramsallagstirma sanatsal vyaratlyr tanimlamakta ve de

sorgulamaktadir (Kaplanoglu, 2008: 99).

Kolajin 20.yuzyilin en dnemli sanat tekniklerinden biri olmasi, gazete,
afis, kartpostal gibi kitle kultiriine 6zgu basili malzemenin bu ¢agda yayginlk
kazanmasiyla ilgilidir (Antmen, 2008: 48). Picasso ve Braque'in resimlerinde
cokca kullandigi gazete kupdrleri, reklam fotograflari, onlarin sadece bigimsel
Ogelerle ilgilenmediklerini ayni zamanda yasadiklari toplumsal olaylarla da

ilgili olduklarini gostermektedir.

Klbist kolaj ayrica neyin sanat nesnesi olup neyin olmadigini da
sorgulatmistir. CunkU kibist kolajla birlikte glndelik, siradan malzemeler
sanat yapitinin bir parcasi halini alarak, sanatla yasam arasindaki buzlari da

eritmigtir.

Dunyanin 6nde gelen sosyal kuramcilarindan olan David Harvey'e
gbre montaj/kolaj teknikleriyle farkli zamanlardan (eski gazeteler) ve
mekanlardan (siradan nesnelerin kullanimi) gelen etkiler Ust Uste getirilerek

es zamanh bir etki yaratilabiliyordu (Harvey, 2010: 35).

Kolaj ginimuze kadar pek ¢ok sanatgiyla varhgini surdirmus, elde
edilen ifade Ozgurllkleri, sanat eserine bakis acilarini sorgulama gibi
yetenekleriyle 6ne ¢ikmistir. Kullanilan malzemenin ve teknigin gesitliligi ifade
zenginligini de dogurmustur. Ozellikle Picasso ve Duchamp gibi sanati hayat

bigimi haline dénusturen sanatgilarin elinde kolaj farkh bir boyut kazanmistir.

Sonug olarak Kubistler, analitik ddnemde objeyi analiz etmek ve resme
dordincu boyutun girmesini saglamak igin nesneyi parcalara ayirmig,
nesneyi ayni anda birden ¢ok bakis acisiyla gdstermistir. Bu anlamda

nesnenin bigimini isteyerek bozmuslardir. Bunu yaparken de, fotografin
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bilingli bicim bozmalarindan yararlanmiglardir. Sentetik kibizm déneminde
ise, fotografi, kolaj, fotomontaj gibi tekniklerle tuval ylizeyinde kullanarak, bir
ilke imza atmiglardir. Tum bunlar kubizmin 20.yuzyil baslarindaki teknolojik
gelismelerden etkilenerek ozellikle fotograf makinesinin gelistirdigi tekniklerin

gorselliginden ve fotograflardan faydalanildigini gostermektedir.

3.2. FUTURIZM VE FOTOGRAF

Futarizm, siyasal egilimi en belirgin olan 6nemli sanat akimlarindan
biridir. Bu akim Italya'nin gegmisin ezici ve bunaltici agirhgindan kurtulmasini
amacliyordu. Ayni zamanda muzelere, akademilere ve eski Roma'yl dven
geleneksel kurumlara baskaldiran bir yonu vardir. Futdrizm, siir, roman,
oyun, heykel, muzik, fotografcilik, film, basimcilik ve mimarlk sanatlarini
kapsayan bir akim olmustur. Akimin iletisi ve adi, fGtUrist sanatin kendisinden
once ortaya c¢ikmigtir. Konularini agik¢a, kentsel ve endustriyel ¢evreden
secmeleri gerekiyordu. Ayrica devinim olarak yorumladiklari ‘hiz’ kavrami
vardi. Yasantilarinin gogaltilmis ve pargalanmig bir bicimde betimlenmesi s6z
konusuydu. Bu da ust Uste ve saydam bir betimleme, uzak, yakin, hareket
eden, duran, gorunen ve animsanan nesnelerin birbirine karismasi demekti

(http://www.beyhanozdemir.com/showarticle.asp?article=31).

Hizin UstinlGguand ilan eden fhtlristler, 6zellikle kent hayatinin, bas
dondurucu teknolojik gelisimlerinin yarattidi saldirgan insanin, degisen
dinamik, enerjik ve vahsi karakteri Uzerinde duruyorlardi. Futtrizmi “gelecek”

olarak nitelendiriyorlardi.

Futdrizmin devrimsel olarak nitelendirilen yenilikgi yaklasimlariyla,
modern makine g¢agini ve kent hayatini galismalarinda yakalayabilmeleri ya
da yansitabilmeleri icin fotograf teknigi c¢ok elverisliydi. Fatarizm,
resimlerinde fotografin sanata getirdigi yenilenme bicimlerinden etkilenerek,
hem de fotografi teknik olarak da kullanarak yeni anlatim bigimlerinden

yararlaniyorlardi.



47

Gegmisi, ahlakgiligi, katiphaneleri, muzeleri, sanat kurumlarini
reddeden Futurizm, formlari analiz etmig, teknigi hareketli goruntiyu elde
edebilmek igin kullanmigtir. Fatdristler, ‘'hareket' kavramini 6n plana
clkararak, otomobilleri, trenleri, yarisan motosikletleri, dansgilari, —yani
makineyle hizi- ve hareket halindeki hayvanlari ele almislardir. Hareketi
cogunlukla, nesneyi yineleyerek vermeye caligirlar. Bunu yaparken de

fotograf teknolojisinden faydalanmaktadirlar.

Futuristler, Eadweard Muybridge’in ve Etienne-Jules Marey’in hareket
fotograflar ve kronofotografi ile llgilenmislerdir. Ayni kare iginde hareket
halindeki nesnenin bircok konumunun Ust Uste yer almasi esasina dayanan
kronofotografi; nesnenin hareket anindaki devinimlerini, hizini ortaya
koymasi sebebiyle hareketin kendisini, hareket eden objelerden daha onemli

bulan futuristleri etkilemigtir.

Resim 26. Giacomo Balla, Keman Yayinin Ritimleri, 1912
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Resim 27. Giacomo Balla, G6¢men Kuslarin Ugusu, 1913 , Kagit tzerine yagli boya,
68x49 cm

Futurist bir sanatgi olan Giacomo Balla fotografcilikla da
ugragsmaktadir. Balla, hareketi gozumleyebilmek ve hareketi ve hizi gorsellige
donustirmek igin “kronofotograf” teknigini kullanan sanatgilardandir. Balla,
boylece resmin icinde gec¢mis ve gelecegi ayni anda gosterebilmeyi

basarmistir (Resim 27).

Klbizmin birden ¢ok ani ve aglyl ayni anda gosterebilmesinden
kaynaklanan yeni zaman ve mekan algisi futuristlerin dikkatini ¢ekmistir.
Hareketin an an goruntilendigi ‘devinim’ fotograflar’'ni betimleyici bir tavir
takinmalari, mimetik gorsel temsilden tam anlamiyla kopamadiklarini
gOstermektedir (Antmen, 2008: 67).

Resim 28. Umberto Baccioni, Mizrakgilar
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Umberto Baccioni resimlerinde, isik, enerji, mekanik hareket ses
titresimleri gibi olgulari ayni ylizey Uzerinde ust Uste, yan yana, i¢ ice gegen
renk ve bigim alanlari halinde bolerek gergeklestirmistir. Boccioni, 1913’ten
sonra yaptigi eserlerde gelecekgilige 6zgu hareket 6gdesini vurgulamakla
birlikte kubizmin birbiri Ustine binen ylzey tekniginden de etkilenmistir
(Resim 28, 29).

Resim 29. Umberto Baccioni, Bisiklet¢inin Dinamizmi

Sonug¢ olarak fotografin, futurizmin yeni yaratimlar olusturmasini
saglamasina, goézun algilayamadigi hareketli gérunttlerden etkilenip, bunlari

resimlerinde kullanmalarina onemli 6lgude kaynaklik ettigi soylenebilir.

3.3. DADA VE FOTOGRAF

Disiplinlerarasi bir tutum sergileyen, yasam ile sanat arasinda sinirlari
kaldirmak i¢in hazir malzemeye basvuran dada, 20 yuzyilin en etkili
akimlarindan biri olmustur. Dadaistler, tasvir sanatini inkar ederek nesnelerin
sanatta direkt olarak kendilerini temsil etmesini istemisler; boylece nesneleri
optik goruntuleri ile degil, nesnelerin kendilerini sanata dahil etmekle somut

bir anlayis yaratmiglardir.
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Dada sanatgilarinin resme yeni bir yontem katma c¢abalarindan, o
zamana kadar yapilan tum sanat eserlerine karsi bir tutum iginde olduklari
gorulmektedir. Bunun nedeni sanat eserinin tek ve biricikligini yikmak
istemelerinden kaynaklanmaktadir. Buna karsin tuval resmine alternatif
olarak kolaj ve fotomontaji da kullanmaktadirlar. Tuval yuzeyi olmayan ve
boya digi malzemeler kullanarak onu baska bir ara¢ haline donustlirmek,
dada hareketinin baglica o0zelligidir. Dada geleneksel anlamdaki burjuva

resim sanatini ve kurumlarini dldurmek kaliplarin disina ¢ikmak istemigtir.

Muzeleri bir “sanat tapinagi” gibi goren, buradaki yapitlari bir ikon gibi,
Tanri verisi olarak husu iginde seyredenleri sarsmak igin elinden geleni
yapiyordu Dada. Blyuk sanat yapitlarinin fotograflari Gzerinde oynaniyor,
gocuksu karalamalar ve yazilarla bunlar maskara edilmeye caligiliyordu
(ipsiroglu, 2009: 91).

Avrupa’da dadanin burjuva sanatina kargi c¢ikmasi, Rusya’daki
devrimin ardindan teknolojiye inanan bir sanat hareketinin olugsmasi, sanat ile
yasam arasindaki uzakligi yakinlagtirma c¢abalandir. Bu hareketlerle
geleneksel burjuva sanatini da elestirmislerdir. Marcel Duchamp’in gesme’si,
Tatlin’in Letatlin'i bir anlamda sanata yoneltilecek avangard elestirinin erken
habercileri sayilabilir ve resme karsi getirilen tum elestirileri icinde tagiyan bir
yapilya sahiptir. Sanatin sadece doga ve temsille yetinmeyip topluma ve
sanatin kendisine bile muhalif olmasinin gerekliligi, yalnizca estetik kurallara
gOre davranan bir sanatcinin, sanatsal 6zgurlik agisindan sinirlandiriimis bir
alan icine hapsedildigi gercegi; resim degerlendirmelerinin estetigin son
derece 0znel Olgutler kullanmakta oldugu elestirisi; el becerisi, resimsel tarz
ve sanatgl tarafindan olusturulan bir nesne olmaksizin bir sanat yapitinin
gerceklestirilebilecegi; izleyicinin kendisine 6gretilmis bir yoldan ve pasif bir
alimlayici konumundan c¢ikmasi Onerisi pisuarin anlatmak istediklerinin
bazilaridir (Giderer, 2003: 112). Duchamp’a goére hazir yapimlar onun
duguncelerini farkl bir yoldan ve farkli bir malzemeyle aktarabilme olanagi

saglamigtir.
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Bu baglamda dadacilar aligiimadik mesajlarinin gerektirdigi kesin ve
vurucu iletisimi saglamak igin fotograflarin gercekgiliklerinden, onlari farkh

baglamlara yerlestirerek, vurucu gug¢ olarak yararlanmaktadirlar.

Dadaci hareket icindeki sanatgilar medyada var olan optik goruntu
bollugundan yararlanarak ve bu goruntulerin kimilerini farkh baglamlarda
kullanarak yaptiklar isler “ellenmis goruntulerin® ilk ve belki de en ilging
orneklerini olustururlar. Dadacilar bir yandan magazine dayali burjuva
kaltrinU  elestirirken, ayni zamanda bunlarda yayimlanan gorsel
malzemelerden vyararlanmaktaydilar. Dergilerdeki fotograflari ¢ok farkh
baglamlarda kullanarak, yeni bir sanatsal teknik olan “foto-montaj”I kegfettiler.
(Topguogdlu, 2010: 127, 132).

Dadacllar, rastlantisal ve anlamsiz olani planlayarak biraraya
getirmeye calismiglardir. Bunu yaparken de, "kolaj* ve "fotomontaji"
kullanmiglardir. Kolaji yagliboya resme karsi bir alternatif olarak gérmus ve
kolaji bir adim daha ileriye goturerek, hazir nesneyi bizzat sanat eserinin
kendisi olarak sunmuslardir. Buradaki asil amag, sanat ve yagam arasindaki
uzakhgl yakinlagtirmak icin hayatin i¢cinden malzemeleri alip, baglamini
degistirerek sanat nesnesi olarak tekrar sunmaktir. Sadece gorsel 6geyi degil
yazinsal ve dilsel 6geleri de parcalayarak, kolajla farkli bir butlnlik

olusturmusglardir.
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Resim 30. Kurt Schwitters, Merz Resimleri, 1921, Kolaj

Dadacilar, yenilikgiligi benimsemis ve sanatin ne olmasi konusundaki
yerlesmis goruslere karsi gikarak, yerlesik degerlerle hesaplagsmislardir. Kurt
Schwitters’in dedigi gibi bir yapiti sanat yapan onun sanatgisi tarafindan
sanat olarak kabul gdérmesinde yatar. Kurt Schwitters, geleneksel sanat

kurumlarina karsi c¢cikmis ve kolaja yonelmis sanatgilar arasinda vyer
almaktadir. (Resim 30, 31).

Resim 31. Kurt Schwitters, NB, 1947, kolaj
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Sanatgiya gore ‘madde’ tek basina bir 6nem tagimadigindan her turlu
maddeden yararlanmaktadir. Gazete kagitlar, fotograflar, biletlerden
yapilmis olan hafif kolajlarinin yani sira rolyef konstriksiyonlarinda ¢ivi, odun,

vida gibi sert malzemeler kullandigi kolajlari da mevcuttur.

Schwitters’in resimleri bu dokuntulerle oynarken birdenbire olusturuluvermis
etkisi birakmaktadir. Sanatgiya gore bu resimler, rastlantilarin olusturdugu
yasamin bir parcasini veriyordu.. Bu resimlerin, yagsam butununun pargalari
oldugunu vurgulayabilmek icin, bunlari tek bir ad altinda toplayarak
numaralamistir. Bunlara Merz resimleri adini vermektedir. Merz, gelisigtuzel
bir s6zden, commerz den alinmis bir heceydi. Resimlerin adlandirilip
numaralanmasiyla, bunlarin yasam butanliguyle olan baglarina sadece
soyut bir bicimde isaret edilmis oluyordu. Sanatciya gére yasami rastlantilar
olusturuyordu; sanat yapiti da yasam atiliminin bir Grandydu, gegiciligi iginde,

dogan, buyiiyen ve yok olan bir varlikti (ipsiroglu, 2009: 76).

Resim 32. Kurt Schwitters, Merzbild, 1920, kolaj

Schwitters’'in Merz siitunu diye adlandirdi§i yapiti, birgok buluntunun yer
aldigi bir bulustu ve her gun yeni bir buluntu eklenmesiyle de surekli bigim
degistirmekteydi. Situnun her yanina fotograflar, resimler, vyazilar
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yapistiriimis ve bunlar ayri ayri adlandinimistir. Gittikge buylyen bu yapit

sonu olmayan bir olugum gibidir (Resim 32).

Resim 33. Francis Picabia, Hanimefendi Picabia, 1958, kagdit Gzerine kolaj

Francis Picabia da resimlerinde mekanik parcalardan kolajlar yaparak;
yasamin ayrilmaz parcgalari haline gelen makinelerin artik insan ruhunu
tamamen ele gecirdigini anlatmak istemistir. Picabia kolaj resme oncelikle
altin ve gumus kagitlar ve odun parcgalariyla katilmigtir. Daha sonra tayler,
makarnalar, kibritler, taraklar, sardalye kutularini tablolarina yerlestirmistir.
Resimlerde teknik illistrasyonlardan kestigi ya da kopyaladigi mekanik aygit
fotograflarindan kolajlar yapan Francis Picabia, tim bu makinelesmenin artik

yasamin kendisi oldugunu anlatmak istemistir (Resim 33).
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Resim 34. Raoul Hausmann, Tatlin Evde, 1920, kolaj

Raoul Hausmann, fotomontaj ve fotograflari baska cesit hazir illustratif
malzemeleri bir yluzey Uzerine yapistirarak duzenlemeler yapmigtir. Bu
denemeleri propaganda igerikli, politik olanlar ve halka dénuk fotomontajlar

olarak ayirmak mumkundur (Dawn, 1993: 37).

Resim 35. Marcel Duchamp, Bekarlari Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin,
Esit (Bliyiik Cam), 1915-23,iki cam arasina yagliboya ve kursun tel, 277.5 x175.6

cm.



56

Marcel Duchamp da bazi g¢aligmalarinda fotograftan yararlanmistir.
Duchamp, Bekarlari Tarfindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Esit i, tuval yerine
cam Uzerine tasarlamistir. Calismada yer alan ‘gicek acan bulut’ U¢ ag
pistonundan olugsmaktadir. Dikdortgeni andiran bu bigimler, kare bigimindeki

bir ag fotografinin 1917 de Us Uste U¢ kez ¢ekilmesiyle olusturulmustur.

Zeynep Sayin’a gore; Duchamp’in yaptigi buyuk cam iki boyutlu bir
temsilin ¢gifte katlanmis doért boyutlu halinde ¢ boyutlu seyridir. Baylk cam,
goruntanun ilkselliginin izini sUrmekte ama onu goze getirememektedir
(Sayin, 2003: 202) (Resim 35).

-3 oo G ) &9 O
KRIEG UND LEICHEN = DIE LETZTE HOFFNUNG DER REICHEN

Resim 36. John Heartfield, Savas ve Cesetler, 1932, fotomontaj

Resim 37. John Heartfield, Babalar ve Ogullar, 1924, fotomonta;j
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John Heartfield ve George Grosz da kolaj alaninda galigiyorlardi. Bu
sanatgilar kolajlarinda bazen fotograf goruntuleri de kullaniyordu. Heartfield,
savastan sonra propaganda amaciyla kullandigi fotograflarla sesini
duyurmustur. Kamerayla elde ettigi goruntuleri didaktik sanatinda malzeme
olarak kullanmistir. Bugin fotomontaj dedigimiz teknikle yan yana ya da ust
uste getirdigi goruntulerle vermek istedigi mesaji carpici bir bigimde

aktariyordu.

Heartfield’in iglerinin tasariminda mekanik ¢ogaltiima &éngoriulmistd. Bu
montajlarda kullanilan fotograflar kisileri ve nesneleri kolaylikla taninabilir
kilarak, gergeksilik duygusunu guglendiriyor, propaganda etkisini arttiriyordu.
Sanat¢inin kimi zaman montajlarda kullanmak Gzere fotograflari kurgulayip
cektirttigi de bilinmektedir (Topguoglu, 2010: 133) (Resim 37).

21 FRle

Resim 38. Hannah Hoch, Grotesk, 1963, kolaj

Kolajlarini hazir malzemeden yararlanarak olusturan Hannah Hoch,
yasadigl cagin olaylarina bir kadin bakis acisi ile yaklasarak, yine kadinlarin

toplumdaki gorevlerinin degismesi ile ilgili konulara egilmigtir.
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Hoch, fotomontaj teknikleriyle elde ettigi goruntuleri kompozisyona sokarken
tipografi ve sloganlari kullanmaktadir. Erken fotograf tekniklerinin kullanimi,
onun dilini olusturmasinda kolayliklar saglar. Ozellikler anlatilan bu ézellikler
1919’daki Fotomontaj adli eserde gorulmektedir. Bu eserdeki grafik semada
vurgular fotografik goruntilerle elde edilir. Dada vurgusu hemen hemen her
eserde oldugu gibi bu eserde de vardir. Fotomontajin bu kadar ayricalikli ve
agirlikh kullaniimasi ise sanatgiyi farkli kilmaktadir (Kaplanoglu, 2008: 97-98)
(Resim 39).

Resim 39. Hannah Héch, Dada Panorama, 1919, Fotomontaj

Resim 40. Max Ernst, Sicakligi nasil yok edecegine dair Hidrometrik
gobsteri, 1920, Kagit Gzerine kolaj ve guaj
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Dadanin Koln grubuna onclluk eden sanatgisi ise Max Ernst’tir. Kolaj
yoluyla temelde rastlantisal ve tutarsiz materyallerin yapi olarak akici ve taklit
edilemez bir bicimde biraraya getiriimesinin, 20. yUzyill sanatinin oncu
basarilarindan biri oldugu yerlesmis bir olgudur ve bu olgu Max Ernstin

yapitinin tamamina uyan bir terimdir.

Ernst'in 1909-1919 yillari arasindaki yapitlarinin ¢cogu kolaj turindeydi. Ancak
o donemde modern sanati yakindan takip etmekte ve degisik Usluplarda
bircok resim yapmaktaydi. Bazi hazir, gorsel verileri, resimlerine eklemesi
onun karakteristik Ozelliklerden biridir. Matbaada yere atiimis basili kagit
kaliplarini alip, bunlarin Ustine kalem ya da firgayla bir seyler ekleyerek
yaptigi "mekanik desenler'de de bu 0Ozellige rastlanir. Ernst'in desenleri,
kullanilan teknige 6nem veren orneklerdir. Ernst, yapistirmaca (kolaj)
tekniginin yaninda “frotaj” (desen Uzerine yeni sekiller cizilerek, surterek ya
da ovarak iz ¢ikarma teknigi) adini verdigi bir yontem kullaniyordu. Bu
teknigin en belirgin 6zelliklerinden birisi, rastlanti sonucu elde edilen iz ve
isaretlerle fotograf imgelerinin kullaniimasiydi. 1920 yilinda Ernst, basili
reklamlardan, kataloglardan segtigi goruntuleri bir araya getirip degistirmeye
dayanan bir yontem buldu. Birbiriyle ayni tirden olmayan bu goéruntilerin bir
araya getirilisi, anlik carpitmalarla bas dondurtucu bir duygu ve yogun bir
kimlik ortaya koyuyordu

(http://www.beyhanozdemir.com/showarticle.asp?article=17).

Ernst, bu kolajlarla ilgili sunlari sdylemistir: “bunlar birbiriyle
uzlagsmayacak iki gercekligin bu amag igin uygun olmayan bir yuzeyde bilingli
bir zorlamayla bir araya getiriligidir. Bunun yarattigi etki de bu iki gergekligin
bir araya gelmesiyle aradaki boslukta parlayan siir kivilcimidir” (Lynton,
2004:145-146).

Ernst, toplumsal gondermelere nadiren basvurmustur. Onun yapitlari
fikirlerin ya da distince sistemlerinin usdisi carpismasini akla getirir ve bu
amacla, dikissiz bir etki yaratmak icin kolajlarini yeniden fotograflarken,

malzemelerinin fiziksel dogasini 6nemsemez (Hopkins,2006: 111).
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Resim 41. Robert Rauschenberg, kolaj

Robert Rauschenberg de geleneksel resim anlayisinin digina gikan ve
elestirel bir bakis acisiyla yaklasan bir tutum sergilemektedir. Sanatgi yaptigi
resimlerin Uzerine gergek nesneler, kagitlar, fotograflar yapistirdigi eserleriyle
taninmaktadir. Sanatla yasam arasindaki sinirlari daraltmak adina ve

o

hayattaki cesitliligi gdstermek icin bu yone egildigi dusunulmektedir.

Rauschenberg; “Resim hem sanat hem yasamla ilgilidir. Ancak ne
birine ne digerine ulasilabilir. Ben ikisinin arasindaki boglukta hareket etmeye
cahisiyorum” (Akt: Foster, 2009: 43) diyerek aslinda yasam ve sanat arasinda

bir iliski kurmak yerine ikisi arasindaki gerilimi surdirmeyi amaclamaktadir.

Alman fotomontaj sanatinin 6ncullerinden olan Hannah Hoéch, bir
yazisinda sunlara vurgu yapmaktadir; Dadacilar 1919 vyilinda fotograf
araciligiyla yeni bigimler yaratabilme olanagini kesfederek saldirgan
fotomontajlarini yaptiginda, ayni teknik ayni anda Fransa, Almanya, Rusya
ve Isvigre gibi llkelerde de ortaya ¢ikmisti. Fotomontajin bu ani diriliginin bir
nedeni de fotografin kazandigi yuksek kalite, film ve roportaj fotografciligidir.
Fotoréportaj yapanlar, gerek duyduklarn fotograflari kesip, bigip
yapistirmiglardir. Duchamp’in  hazir nesneleri bir agidan kubist kolajin

yolunda devam etmektedir, burada tek fark Duchamp, hazir malzemeyi
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yapitina eklememis, hazir malzemenin kendisini bir sanat yapiti olarak
onermigtir (Akt: Antmen, 2008: 130).

Dada, sanatta alisilagelmis hareketlere karsi ¢ikarken, yeni anlatim
olanaklari yaratiyor, eylemciliginin yaninda amaglarini gergeklestirmek igin
fotograftan ve fotograf imgelerinden buylk oranda faydalaniyordu. Dada ayni

zamanda fotografa, sanat olup olmadigi tartismasinin 6tesinde yaklagiyordu.

Tuval disinda farklh malzemeler kullanmak, hatta ylzeyi olmayan
malzemeleri farkli araglar haline déndstirmek dada hareketinin benimsedigi

Ozellikler arasinda sayillmaktadir.

Baslangicindan itibaren bir sanat formu olarak fotografin gecerliligi
sorgulandi. Bir mekanik yeniden duretim araci olarak fotograf, yaratici
olmaktan daha c¢ok teknolojik olmakla koétulendi. Bunun tersine dadaistler
fotografi kucakladilar ve onun modern anlamdaki yaraticihgini tattilar.
Fotograf medyumuyla gergeklestirdikleri deneyler arasinda ust Uste pozlama,
radikal perspektifler ve geleneksel kaliplara uymayan konular yer almaktadir.
Dadaistler ayrica foto duyarli kagidin Uzerine koyduklari objelerle ilk soyut
fotograflari gergeklestirdikleri fotogramla da c¢esitli deneyler yaptilar (Dada,
http://www.nga.gov/exhibitions/2006/Dada/techniques/photograph.shtm.

Bdylece dada, yeni anlatim olanaklariyla fotograftan genis ¢apli faydalanmayi

secmistir.

3.4.POP SANAT VE FOTOGRAF

1960'larin baglarinda ortaya g¢ikan, gundelik kent hayatinin tGzerinde
duran pop sanat, o gune kadar sanatin konusu olmamig, siradan ve populer
nesneler Uzerinde durmus, kitle kultGrine ait olan resimli roman, sinema
dergileri, afis, ambalajlar, UnlUlerin portreleri, posterler, ¢izgi romanlardan
o6ding alinmis kareler ve fotograflardan faydalanarak, kolay anlasilir olmayi
tercih etmistir. Sanatgilar 6zellikle yapitlarinda farkli bir gergeklik yaratma

dusuncesiyle fotografl kullanmig, sanatla hayati birlestirmeyi hedeflemislerdir.


http://www.nga.gov/exhibitions/2006/Dada/techniques/photograph.shtm
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Ahu Antmen’e (2008: 163) gore pop sanat; yuksek kultur ile kitle
kultart arasindaki sinirlari eritmis olmasi, yasam ile sanat arasinda kopruler
kurmasi, resim sanatinin Clement Greenberg modernizmine dayanan
kurallarini alt Gst etmis olmasi agisindan dolayi, bicimci modernizmin sonunu

hazirlayan baglica akimlar arasinda yer almaktadir.

Pop sanatgilardan olan, Roy Lichtenstein, Andy Warhol, Claes
Oldenburg, David Hockney ve Peter Blakes yapitlarinda popduler kultirin
imgelerini kullanarak yapitlar Uretmis ve ¢agdas sanat Uzerinde gugclu etkiler

birakmayi hedeflemiglerdir.

insanin iletisim araclari ile iligkisini vurgulayan bunlarin konulari ile
dalga gecerek uluslararasi bir alana yayilan pop sanat, iletisim bigimlerinin
kesfedilmesini ve onlara kuskuyla bakilmasini saglarken de 6zellikle
fotograftan yararlanmaktadir. Ornegin, Andy Grundberg’e goére pop sanat

avangard atilimini yine fotografla yapmistir ( Grundberg, 2002: 115).

Pop sanat, kolaji da anlatimlarinda sik¢a kullanmistir. Richard
Hamilton ve Peter Blake son derece gercekgi kolajlar ortaya c¢ikarmistir.
Hamilton'in; Bugiiniin Evierini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?
isimli kolaji en dnemlileri arasindadir. 1950’li yillarda modern yasamin izlerini
tasiyan bir ev igini gosteren bu kolaj ¢alismasinin geleneksel pentur resim
yerine, daha kolay olan kes-yapistir teknigi ile yapilmasi bilingli bir tercih

olup, mesaj icermektedir (Resim 42).

Resim 42. Richard Hamilton, Gindmdiziin Evierini Bu Kadar Farkli ve Cekici
Yapan Nedir? ,1956, kolaj
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Andy Warhol’'un fotografik imgeyi oldugu gibi tuvale aktardiktan sonra
mudahalelerde bulunmasi ve serigrafi teknigi kullanmasi, bu anlamda
mekanik ¢ogaltim teknikleriyle ilgilenmesi, el becerisine ve yetenege karsi bir

tepkiyi de barindirmaktadir.

“Bu gekilde resim yapiyor olmam bir makine olmak istememden ileri
geliyor. Yaptigim her geyi bir makine gibi yaptigimi hissediyorum; istedigim
sey bu” diyen Warhol, hazir fotografik imgeleri tercih etmesinin sebebini bu
sekilde agiklamaktadir (Akt: Yilmaz, 2009: 155).

Resim 43. Andy Warhol, Alt1 Adet Marilyn,1963, tuval Uzerine ipek baski ve
akrilik

Andy Warhol, tiketim kultarinidn ahgkanliklarini taklit ederek tuketim
toplumuna hitap eden yapitlar Gretmistir. Marilyn Monroe, Elvis Presley gibi
populer ikonlari baski resimlerini sinirsizca ¢ogaltmig, siradan nesneleri
coca-cola, campbell’s konserve c¢orbalari ve dolar isareti gibi imgeleri
kullandigi ¢alismalarinda yeni bir resimsel dil yaratmistir. Genellikle foto-
mekanik ve serigrafi gibi yontemlerle, endustriyel yaklagimlarla Gretimlerini

gerceklestirmistir.

‘El yapimi yapit’ diguncesini benimsemeyen Warhol'un birgok resmi
fotograflardan kalip alinarak tuvale aktariimistir. Warhol fotografik gortnttyu
odaklandigi amag¢ dogrultusunda kullanmistir. Boylelikle el becerisi, emek

gerektiren sanat yapitindan kacarak, hazir malzeme olan ve pop kaltirunin
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yaygin bir araci olan fotografi kullanmistir. Pop kultirinun pargalarindan
olan; unlu portreler, ¢izgi film kahramanlari, bunlarin defalarca tekrari,
Warhol'un kullandigi imgeler arasindadir. Bu tekrarlar daha 6nce defalarca
go6rulmus ve tuketilmis olan goéruntulerin tekrarlaridir. Warhol’'un da amaci
tuketilmisligi ve boslugu gostermek ayni zamanda resimlerine farkli anlamlar
yuklemektir. Sanatgi, boylece sanat nesnesi ve onun sahip oldugu aurayi da
yikima ugratmak istemektedir. Bu baglamda orijinal, tek ve biricik sanat eseri

kavraminin yerine kopyay! getirmistir denebilir.

Warhol bu konuda soyle der: “Cigek sevgisi bir ressam i¢in gegmiste
kaldi. Siseleri, cicekleri ve buna benzer seyleri oturup sevgi ve sabirla
resimlerini yapacak kadar sevmiyorum. Kolajlari yapmaya baglama
nedenlerimden biri de budur” (Akt: Yilmaz, 2009: 161).

Resim 44. Robert Rauschenberg, Monogram, 1955-1959, Karisik teknik,
106.6 x 160.6 x 163.8 cm

Bir diger onemli pop sanatgi, Amerika’li ressam ve grafik sanatgisi
Robert Rauschenberg’tir. Sanatgi c¢alismalarinda birgok yeni teknik ve
yontem kullanmistir. Rauschenberg'in eserlerini diger pop sanatgilarinin
yapitlarindan ayiran 0zellik ise; resim ylzeyinin dizenlemesinde farkh
yontemleri bir arada kullanmasidir. Sanat¢inin amaci bu farkli plastik
elemanlarla medyadaki degersiz yeniden uretimlerle yuzlesmektir (Resim
44).
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Resim 45. Robert Rauschenberg, Rebus, 1955, Ug panelden olusmus tuval

Uzerine kumas, yagl boya, kalem, pastel boya, pastel, boyali kagit, kolaj

Rauschenberg'in 1952 yilinda gercgeklestirmis oldugu Birlestiriimis
Resimleri (combine paintings), geleneksel boya resmiyle hazir nesnelerinin
birlikte yer aldigi kolajlar olup, rastlantisalliga da vurgu yaparak dada'yi
animsatmaktadir. Rauschenberg eserlerinde semsiyeler, telefon rehberleri,
araba tekerlekleri, iskemleler, i¢ci samanla doldurulmus hayvanlar,
vantilatorler gibi her turli hazir nesneyi kullanmistir. Sanat¢inin Rebus adli
calismasinda da benzer 6geler mevcuttur. Calismada yer alan; Boticelli’nin
Venlisiin Dogugu adh resminin fotografi, gizgi roman kareleri, bir atletin ve
sivrisinegin fotografi, desenler, politik afigler gibi detaylarin ¢oklugu izleyiciyi
kendine yaklastirmaktadir. Nesnelerin gergek goruntuleri resmi kugatmis
gibidir. Tum bunlar izleyicisini sanat olanla olmayan Uzerine bir tar
sorgulamaya zorlamaktadir, bu sorgulama sonucunda farkli yorumlamalar
cikarilmasi, izleyicinin yapita farkli agilardan bakabilmesi, olusturdugu farkli
kompozisyonlarla geleneksel duzenleme ilkelerini bozmak, bir i¢ anlam

barindirmamak sanatginin amagladiklari arasindadir (Resim 45).
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Resim 46. Robert Rauschenberg, Factum | and Factum Il, 1957, Kumas
zimbalanmis tuval Uzerine yag, sentetik polimer boya, kalem, pastel boya, baskili
kagit

Rauschenberg'in Factum 1 ve Factum 2 isimli galigmasi sanatginin
son donem en onemli yapitlarindandir. Bu galisma, sanatginin resimlerinden
oding alinmis imgeleri ve soyut ekspresyonizme 06zglu firga vuruslarini
birlestirmektedir. Bu isaretler, basindan alinmis olan fotograflarda ve
takvimlerde gérdugumuz mekanik amacli islere karsi gelmekte ve sanatginin
varhigini haber vermektedir. Ancak bu resimler, belli bir niyet ya da tutumla
ilgili herhangi bir sey aciklamazlar. Anlam bildiren bir sey arastirdigimizda
Rauschenberg’in Factum 1 de kullandidi isaretleri sanki 6nemi yokmus gibi
benzeterek Factum 2 de yineledigi fark edilir. ilk resmi anlamsiz, amagsiz
gorunurken; ressam ayni seyleri yinelemekle bizi bunu kabul etmeye
zorlamaktadir (Lynton, 2004: 283) (Resim 46).

Resim 47. David Hockney, Daha Biiylik Sigrama, 1967, tuval tUzerine akrilik


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/5/53/Hockney%2C_A_Bigger_Splash.jpg
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Onci pop sanatgilardan David Hockney ise gogu zaman polaroid ile
arkadaglarinin, durgun mekanlarin, yluzme havuzlarinin rast gele
fotograflarini gcekmis ve bu fotograflardaki imgeleri yeni bir dizen iginde
tuvale aktarmis ve bu calismalariyla da hayatin saf zevklerini géstermeyi
amaclamistir. Hockney’in bu calismalarinda fotografi kullanmasinin esas

nedeni gergedi yorum katmadan yansitabilmeyi istemesidir.

Resim 48. David Hockney, Annem, Foto-kolaj

Hockney, 1975-85 yillari arasinda yaptigi Joiners diye adlandirdidi
fotograf kolajlarinda, kubist gorisiin hareketliligini fotografik materyallerle
gerceklestirmistir. Bu yapitlarinda ayni konunun farkli zaman araliklariyla,
farkh noktalardan ¢ekilmis bircok fotografinin bir araya getirilerek yan yana
bir batln olusturacak bigimde yapistirildiklari gértlmektedir. Resmin timune
bakabilmek i¢in fazla zaman ayirmak gerekmektedir. Mekan icinde hareket
ediyormuscasina bir hisse kapilmak olasidir (Topguoglu, 1992: 55).

Sonug olarak pop sanatgilari da hazir imgelerden faydalanmislardir.
Bu hazir imgelerin baginda fotograf gelmektedir. Ozellikle kolaj resimlerde
fotograf vazgecgilmez bir malzeme iglevi gérmektedir. Yeni imgeler
yaratmadan var olanlari kullanmayi tercih eden pop sanatgilar gerek

fotografik dilden gerekse fotografin kendisinden yararlanmiglardir.
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3.5. FOTOGERGEKGILIK VE FOTOGRAF

1960'larda oOzelikle Amerika Birlesik Devletlerinde ortaya ¢ikmis olan
fotorealizm, fotografi oldugu gibi tuvale aktarmayi hedeflemistir. Fotogergekgi
akimin onde gelen isimleri, John Baeder, Richard Estes, John Kacere, Jack

Mendenhall, David Parish, Davis Cone ve Franz Gertsch olarak siralanabilir.

Fotogercekgi resimlerin  GUretim sdrecinde ¢ogunlukla fotograf
kullaniimistir. Sanatgilar, genellikle fotografi projeksiyon makinesiyle tuval
Uzerine yansitarak uUzerinden boyama teknigini kullanmig, opak yansiticilar,
slaytlar ve baska mekanik yardimcilar kullanilarak fotografin yeniden
resmedilmesi Uzerinde calismiglardir. Klasik realist ressamlardan farklari,
tuvallerini konunun 6nune tagimak yerine, konuyu fotograflayarak calisma
mekanlarina tasimak olmustur. Amaclari, gercgekligi degil fotografik gercekligi
resmetmektir. Bunu da resimlerindeki fotografik ayrintilarla ortaya

koymuslardir.

Gergegin fotografik gorunumuinu verirken bazi fotogergekgiler igin
konu 6nemli degildir, Gnemli olan betimlenen nesnenin fotografla yakinligidir.
Fotografin tamamen nesnel bir yaklasimla ele alinigi, parlak renk kullanimi,
duygusuz firga surugleri, reklam fotograflarinin ve sinema ekraninin etkisiyle
ortaya ¢ikmig buyuk boyutlu resimler fotogercekgi resmin baslica 6zellikleri

arasindadir.

Kiymet Giray’a goére, “fotografi 6znellik slzgecinden gecirmeden,
aslina ¢ok yakin bi¢gimde tuvale aktarma ¢abasi fotogergekgileri haftalar hatta
aylar boyu ayni resim Ustunde ¢ok siki ve ¢ogu kez sikici bir ¢alismaya
itmektedir. Eskiden sanatcilar algiladiklari gergcegi zihinsel bir iglemden
gegirip, once basit bir taslak ¢izip, ¢alistikga imgeyi gelistirip, ayrinti Gzerine
ayrinti yigarak resimlerini tamamlamiglardir. Oysa fotograftan yani gercegin
tam roprodiksiyonundan yola ¢ilkan gunimuz sanatgisi bu islemi tersine
cevirmis, fotografin baslangigta sundugu bilgileri ayiklayarak calismasinda
ilerlemistir “(Akt: Cakmakgi, 2007: 119).
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Pop sanati, dekoratif resmi geri getirerek, gundelik yasam sahnelerini
konu edinen sinema afisi, moda fotograflari, gizgi romanlardan ‘alint’ imgeler
kullanarak, fotogercekgilere onderlik etmistir denebilir. Ama pop sanati,
glndelik hayati, ironik bir bicimde aktarirken, foto gergekgi resimde herhangi
bir distince olmadigi izlenimi birakan olduk¢a yansiz bir taraf vardir. Bu
yansizhk, bu akimin Kkisiliksizliginden ¢ok, gorunen gergcede olanca
ciplakligiyla ve verili anlamlari kullanmadan bakmamizi 6neren bir boyut
olarak degerlendirilebilir (Kaya, 2006: 10).

Fotogergekgiligin  kurucularindan olan Malcolm Morley, 1965'ten
baglayarak kartpostal ve afisleri kopya etmistir. 1969°'da bir hipodromu
betimleyen bir afis yapmis ve bu gergekgi goruntlyu Gzerine ¢izdigi ¢apraz iki
kirmizi ¢izgi ile gercekligi yok saymigtir. Bu tavir sanat¢inin imgeyi degil

ondaki gergekgiligi yadsidigi anlamina gelmektedir.

south africa

Resim 49. Malcolm Morley, Giney Afrika, 1970, tuval Gzerine akrilik, mum

ve akrilik recine, 182 cm x 233 cm

Malcolm Morley, 1960’larin ortalarindan beri magazin dergilerindeki
fotograflari, genis tuvallere kopya etmistir. Bu resimler, Warhol'un
fotomekanik yontemiyle fotograf imgelerine donusturilen resimleriyle hem

kiyaslanabilir, hem de karsitlik olusturabilmektedir. Ancak Morley, kullandigi
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imgelere 6zgu konulardan herhangi birine 6zel bir ilgisi oldugu savini
reddetmektedir. Kopya ettigi renk ve ton degismelerinin verdigi anlamlardan
kacabilmek ve yuzeysel ozellikler Uzerinde dikkatini yogunlastirabilmek igin,
resmini tersinden yaptigini ileri surmektedir. Kendinden once gelmis birgok
ressamin su soOylediklerini Malcolm Morley de yineler: ‘Her sey sanatin igine
yarayabilir; her sey sanata konu olabilir'. Yine de Yaris Atlari gibi resimleri
yuzeydeki bicimden ¢ok, anlamda bir seciciligi akla getirirler. Bu resimde,
elimizde Guney Afrika’da gunesli bir ginde dizenlenen parlak bir yarisin
fotografi vardir. Uzerine adeta tehdit edercesine kan kirmizisi renkte ¢apraz
iki ¢izgi cizilmistir' (Lynton, 2004: 302- 303).

Fotogergekgi sanatgilardan olan Richard Estes’in  resimlerinin
konusunu ise genellikle kent gérunumleridir. Sanatgi tablolarinda vitrinlerin

parlak yuzeylerini ve bu ylzeylerde yansiyan sayisiz nesneleri resmetmistir.

Resim 50. Richard Estes, Tasarruf Merkezi, 1975, tuval Uzerine yagliboya

Robert Cottingham, reklam panolarinin blayutlilmus ayrintilari Gzerinde
yogunlasirken, John Salt, terk edilmis arabalarla ilgilenmis, Don Eddy
otomobilleri, David Parrish, Chris Cross ve Thomas Blackwell motorlar

resimlemiglerdir.
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Resim 52. John Salt, Aga¢c Gobvdesi ile Pontiac, 1973, Tuval Uzerine

yagliboya

Gerhard Richter ise 1962’den beri resimsel bir nesnellige ulasabilmek
icin ¢abalamis ve bunun igin de fotograftan yararlanmistir. Gergek ve
illizyon, tuval ve fotograf arasindaki iligkileri arastiran sanatgi, aileler, kentler,
bulutlar, manzaralar, ormanlar gibi gesitli konulari ele almaktadir. 1971-1972
yillarinda, tarihteki énemli kisilerin portrelerini yapmistir. Eski fotograflardan

elde edilmis bu resimler net olmayip, siyah beyaz ve silik gérunamltdurler.
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Resim 53. Gerhard Richter, Bayan Marlow, 1964, 77 cm x 96 cm, Tuval
Uzerine yagliboya

Resim 54. Gerhard Richter, Moritz, 2000, Tuval Gzerine yagliboya, 62 cm x

52 cm
Gerard Richter, bir malzeme olarak resmi kullanip “fotograf yaptigini”
sdylemektedir. Fotografi taklit etmedigini, fotograf Urettigini belirten sanatgi,
bir yanilsama teknigini kullanmadigini, resimlerinin yarattigi etkinin de

yanilsama olmadigini savunmaktadir.
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Resim 55. Gerhard Richter, Marianne Teyze, 1965, Tuval Uzerine yagh
boya, 120x130 cm

Richter’in ilk resimlerinin kaynagi fotograflardi. Sanatgi dergi ve
gazetelerden topladidi imgeleri kopyalamaya 1964’te baslamisti. Daha sade
fakat anlatimi daha glcli oldug@u igin siyah beyaz fotograflari tercih ediyordu.
Bu fotograflari siradan ve tesadufen bir yerden alinmis veya c¢ekilmis gibi

yansitmayi tercih ediyordu.

‘Fotografa foto-gercekcgiler kadar sadik kalmayan Richter’in
fotograflara bakarak yaptigi resimleri, fotograflarin gosterdigi diinya hakkinda
degil, bizzat fotografik imgelerin kendileri hakkindadir” (Yiimaz, 2006: 351).
Bir anlamda sanatg¢i fotografta yer alan imgeleri degil, fotografin kendisini
resmetmektedir. Bu ylzden Richterin resimleri bir c¢esit kopyalamanin

Otesine gecerek farkli anlatimlar sunmaktadir.

Sanatginin eserleri fotografin birer fotografik reproduksiyonu olarak
islev gordugu soylenebilir ve fotograf burada bir gorantinin ‘'nesnel’

reproduksiyonu igin model olmaktadir (Osborne,1992: 106).

Calismalarini, géziun nasil goérdiglinden ziyade fotograf makinesinin
nasil gordagu ile ilgili isler olarak niteleyen ve asil amacinin, fotografi
kopyalamak degil; fotografik veriyi, resim verisine donusturebilmek oldugunu
sdyleyen Chuck Close, buylk boyutlardaki portreleriyle dikkat gekmektedir.

Buyuk boyutlu calismasinin nedenini goyle agiklamaktadir: “Buyuk boyutlar


http://www.1fmediaproject.net/new/wp-content/uploads/2011/10/G.-Richter.jpg
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izleyicinin resim yuzeyini farkli bir bicimde okumasina yol agiyor. Resmi
kaplayan basi bir butin olarak goérene kadar goruntlylu pargalara bolerek
bakmak durumunda kaliyor” (Akt: Antmen, 2008: 171).

Sanatgli boylelikle izleyiciyi tek bir alana odaklanmaktan uzaklastirip, farklihgi
fark etmesini de saglamis olmaktadir. Bu tavriyla geleneksel portre resim
anlayisinin disina gikan Close, fotografik baski surecinin nasil bir imge
yarattiglyla mesgul olmaktadir. Sanat¢inin  resimleri, bir varhgi
yorumlamaktan c¢ok, bir bilginin aktarimiyla ilgilidir. Sanatgi fotograf
yanilsamasini ofset teknigini (farkli farkli renk noktaciklarinin uzaktan tek

renkmis gibi gérunmesi) elle kopyalayarak elde etmektedir.

Resim 56. Chuck Close, Bliyiik Kendi Portresi, 1967-68, tuval Uzerine akrilik,

273 x 212 cm
Klasik gercekgi resimlerde cercevelemenin fazlaca dusunuldagu;
resmin icerisindeki nesnelerin karenin digina tasmadigi ve resmin gereksiz
detaylardan arindirildigi gorulmektedir. Oysa fotogergekgi resimlerdeki
cerceveleme daha cok fotograflarda goéruldigu cinstendir. Fotograf ¢cekerken
karsilasilan kusursuz/hatali zamanlama kavrami fotogercekci resimlerde de

karsimiza ¢gikmaktadir. Fotogergekgi resimlerde gergevenin disinda kalmis ya
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da igine girmis pargalara rastlanilabilmektedir. Bu tip bir gergeve ¢iplak gozle
degil ancak bir fotografla gerceklestirilebilir.

Resim 57. Robert Bechtle, Potrero Gezgini-Arkansas Sokagi'ni Gegerken,
1988, Keten Uzerine yagli boya, 101,5 x 123 cm

Fotogergekgi resimlerde, 6zellikle Amerikanin sehirlerini ve sokaklarini
konu alanlarda, mekanlarin perspektif izdisumleri ¢iplak gézle yani yaklasik
50 mm odakh bir mercekle degil, kisa odakli bir mercekle, hatta koruklu bir
sistemle tespit edilmis gibi goérinmektedir. Bazi resimlerde genis agcili
objektifin yarattigi perspektif bozulmalar oldugu gibi korunmus, bazilarinda
bu bozulmalari yok eden mercek sistemlerinin sonuglari ya da ancak gelismig
fotograf makinelerinin Uretebildigi panaromik goéruntiler resmedilmigstir.
Fotogercgekgi resimlerde perspektif izdisumleri gogunlukla insanin gorebildigi
bigimiyle degil fotograf makinesinin gdsterebildigi bigimiyle yansitiimistir

(http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi73/ebru.kurbak 73.html).

Resim 58. Richard Estes, Twin Peaks'ten Gortiniim, 1990, Tuval Uzerine

yagh boya, 91,5 x 183 cm


http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi73/ebru.kurbak_73.html
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Resim 59. Ralph Goings, Biberli Natiirmort, 1981, Tuval Uzerine yagl boya,
96,5 x 132 cm

Fotogergekgi ressamlar cogunlukla dogrudan fotograf U(zerinden
calistiklari icin gercekligi oldugu gibi degil fotografta yakalandigi sekliyle
aktarmaya calismaktadirlar. Fotograf ve resmin bu kadar birbirine yakin
durmasi, hatta i¢ ice gegmesi en fazla bu akimda hissedilmektedir. Resim
burada, fotografin mikemmel betimleme kabiliyetine adeta meydan

okumakta, fotograftan daha fotografmis gibi durmaktadir.

Foto-gercekgi resimler genelde projeksiyon makinesinden tuvale
yansitilan goruntulerin resmedilmesiyle gerceklesmektedir. Foto-gercekgilerin
yansittiklari fotograftan yansiyan dunyadir. “Etrafimizi saran fotografik
imgeler bonbardimanina iligkin bir yorum olarak okunabilecek bu tavir,
gundelik hayatin siradan goruntulerinin gerceklik duygusundan cok bir tur

yapaylik icinde algilanmasina yol agmaktadir” (Antmen, 2008: 163).

Ulkemizde ise Nur Kocak, Yusuf Taktak, Ozdemir Atlan, Zekai
Ormanci gibi sanatcilar bu akimin temsilcileridir. Bunlarin disinda Mustafa
Sekban, Erdag Aksel, Yal¢cin Karayagiz da fotogergekgi egdilim gosteren

sanatgilar arasindadir.
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Resim 60. Nur Kogak, Dogal Harikalar ya da Fetis Nesneler, 1988, Tuval Uzerine
akrilik, 130x195 cm

Nur Kogak, fotograftan yararlanarak foto-gergekgilik akimini Turkiye’de
ilk uygulayan sanatgilar arasinda yer almaktadir. Kogak'in 1974 yilinda
fotografin buyUtllerek tuvale aktarildigi Fetis Nesneler adli fotogergekgi serisi

de bu akim i¢inde degerlendiriimektedir.

Resim 61. Erdag Aksel, Mikser, 1984, Tuval Uzerine yagliboya ve akrilik, 140

x 110 cm

Erdag Aksel beyaz esyalarin yeni yayginlagsmaya basladigi donemde
bunlarin fotograflarini g¢ekerek blylk boyutlardaki tuvallere birebir olarak
resmetmis ve bu ¢alismasiyla populer kultlre bir gonderme yapmistir.



78

3.6.KAVRAMSAL SANAT VE FOTOGRAF

“Fotograf korkuttugu, ittigi ve hatta damgaladigi zaman degil, kana

kana disiindirdtgi zaman yikicidir’ Roland Barthes.

1960h yillarda ortaya ¢ikan, ilk basta “diisiince sanati” gibi isimlerle
anillan kavramsal sanat, Sol LeWitt, Joseph Kosuth ve Sanat ve Dil
Grubunun dusunceleriyle sekillenmistir. Yapitin maddi varliginin ve bigiminin
etkisinin vyitirildigi, dusUncenin on plana gectigi bir sanat pratigi olan
kavramsal sanat, sanat yapitinin yapim surecinin onemine de isaret

etmektedir.

‘Ben dunyaya yeni nesneler eklemek istemiyorum” diyen Douglas
Huebler, nesnelerin zaman ve mekan igindeki varligini ortaya koymak
istemedigini, yapitin dogrudan algisal deneyimin Otesindeki olgularla ilgili
oldugunu savunmaktadir. Ona gore yapit bu sekilde algisal deneyimin
Otesinde oldugu icin yapitin bilin¢gli olarak kavranmasi bir belgeleme
sistemine dayanmaktadir. Bu belgeleme, fotograflar, haritalar, cizimler ve
tanimlayici ciimleler gibi gesitli bicimler almaktadir. isaret edici “malzeme” ve
isaretlerin yerine gore ortaya c¢ikan sekil, yapitin sinirlarini ¢gizmek diginda
pek o6nem tasimaz (Akt: Antmen, 2008: 201). Yani sanatgiya gore

malzemenin ve igaretlerin pek onemi yoktur.
Krauss’a gore;

“Kavramsal sanatin buyldk bir bolimU fotodrafa basvurmaktadir.
Bunun, buyuk bir olasilikla iki nedeni vardir. ilki, kavramsal sanatin
sorguladigi sanat s6zgelimi yazinsal ya da muziksel olmaktan ¢ok,
gorseldir ve fotograf gorsel alana bagh kalmanin bir yoludur,
ikincisi; bu alanda kalisinin kendisi 6zgul degildir. Fotograf, yapisal
bir 6geye bagimli olmasi nedeniyle 6zerklik ya da 6zgullik fikrine
derinden kargi olarak anlasiimaktadir. Bdylece daha bastan
heterojen yapidaki-her zaman goéruntu ile metnin potansiyel bir
karisimi olan-fotograf, asla 6zgullige inmeyen sanatin dogasina
iliskin bir arastirmay! yuratmenin ana araci haline gelmektedir.”
(Krauss, 2002: 154).

Fotograf, kavram Uzerine c¢alisan sanatgilar igin énemli bir aractir.
Cunku fotograf teknigi, yalnizca estetik bir gorintl yaratmanin disinda direkt

olarak dugunceyi yansitmasi bakimindan oldukga elverislidir.
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Sanat¢inin  bedenini  kullanarak gergeklestirdigi  performanslar,
enstalasyon turundeki duzenlemeler, gevre sanati turindeki caligmalar
izleyiciyi estetikten once zihinsel bir algilama ve anlamlandirma surecine
almasi agisindan kavramsal sanat pratigi igine alinabilmektedir. Bu pratigin
O0zunde, sanat nesnesini sermayelesen yonune karsi bir tepki yatmaktadir.
Calsmalarinda, geleneksel malzemenin diginda, fotograflar, belgeler,
videolar, taslaklar kullanan sanatgilar, sanatin geleneksel bigim anlayisina da
ters dusmektedirler. Marcel Duchamp, 1910lu vyillarda bu anlayisin
temellerini atmig, Ozellikle hazir-nesne kullanimiyla geleneksel sanat
anlayisinin digina ¢ikarak dusunsel deneyimin 6nem kazanmasina yol
agmistir. Bu nedenle kavramsal sanatin duslinsel kapsamini, Duchamp’a

dayandirmak yanlig olmaz.

Duchamp’in ortaya attigi hazir nesne kavramiyla da ilintili olarak
gelisen kavramsal sanat ¢alismalari alaninda 6n plana ¢ikan isimler arasinda
Joseph Kosuth, Daniel Burren, Marina Abramovic, Haans Haacke, Lawrence
Wiener, Onkawara, Victor Burgin, Daugless Huebler gibi sanatgilar

sayllabilir.

Fotografa bagvuran kavramsal sanatci Joseph Kosuth'un Bir ve Ug
Iskemle isimli yapiti kavramsal sanatta fotograf kullanim alanina iyi bir
ornektir. Sanatginin bu yerlestirmesinde; ortada gergek bir sandalye, solunda
ayni sandalyenin fotografl, saginda ise sandalyenin tanimi yer almaktadir.
Fotograf teknigiyle olusturulmus sandalye goruntist o kadar yanilticidir ki
sanki birbirinin ayni iki sandalye varmis hissini uyandirmaktadir. Oysa
fotografta gorilen sey sadece bir ‘temsil’dir. Sanatgi burada bir seyin ayni
anda hem gergcek hem taklit hem de kopya olabilecegini gdstermek

istemektedir (Resim 62).

Sanatginin bu yerlestirmesi, alisildik resim ve heykel mantigindan
degil, hem Duchamp’in ortaya attigi sorunlar, hem de Platon’un yuzyillar
once tartismaya acgtigi ‘gercek (asil varlik - ilk 6rnek)’, ‘gercegin taklidi’,

‘gercegin goruntusy’ ‘gergegin kavramsal ifadesi’ gibi felsefi sorunlar 1siginda
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degerlendiriimelidir
(http://my.opera.com/mehmet%20yilmaz/blog/2007/12/18/sanat).

Resim 62. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965, Yerlestirme

Fotograflar, cesitli belgeler ve haritalarla ‘proje’ temelli yapitlar
gerceklestiren Douglas Huebler, bu yapitlarinda zamanin toplumsal gevre

uzerindeki etkilerini irdelemektedir.

Huebler, “Yapit, dogrudan algisal deneyimin otesinde oldugu igin
yapitin bilingli olarak kavranmasi bir belgeleme sistemine dayanmaktadir. Bu
belgeleme, fotograflar, haritalar, gizimler ve tanimlayici cimleler gibi gesitli
bicimler almaktadir” der (Akt: Antmen, 2008: 201).

L28

Resim 63. Douglas Huebler, 101 Adet Degisken Bernd Becher, 1973,

fotograf


http://my.opera.com/mehmet%20yilmaz/blog/2007/12/18/sanat
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Richter “Bir cinayetin resmi kimseyi ilgilendirmez, ama bir cinayet
fotografl herkesi cezbeder. Bunun bir bicimde resim sanatina dahil edilmesi
gerek” derken fotografin neden bu kadar fazla tercih edildiginin de ip uglarini
vermektedir. Cunkl fotografa inaniyor, gosterdigiyle yetinebiliyoruz, fakat

ayni inandiriciligi resim igin sdylemek zor.

Kavramsal sanat iginde fotograf kullanimi fotografik gercekligi
irdeleyerek “temsil” olgusunu kurcaladigi i¢in ayri bir énem tasimaktadir.
Gergek ile kurgu arasinda gel-gitlerin yasanmasina neden olan fotograf, farkl

uretimlere de zemin hazirlamaktadir.

“Ise fotograflamamakla basliyorum” diyen fotografci Jeff Wall'a gore
(2002: 172); Foto-kavramsalcilikta, fotograf, sanat fotografciiginin
OlcUtlerinden, sanatginin, sanatgi olmadigi halde yine de fotograf Uretmek
zorunda kalan sanatci-olmayan biri rolini oynamasi yoluyla kacar. Bu
fotograflar izleyicinin godzindeki statulerini Vyitirirler: Kasvetli, sikici, ve
onemsizdirler. Kavramsal sanatin kalbindeki dusunsel indirgemecilik gorevini

ancak boyle olarak gerceklestirebilirler.

3.7. YENIi DISAVURUMCULUK VE FOTOGRAF

Disavurumculuk 20. yy baglarinda izlenimcilige tepki olarak
Almanya’da dogan sanat ve edebiyat alanlarinda etkili olan, insanin ig
dunyasini dile getirmeyi amaglayan, anlatimci bir sanat akimidir.

Disavurumcu sanat, gelisimini 1905 Die Brucke (Koprl) grubu ile
baslatmis, 1912 Der Blave Reiter (Mavi Suvari), 1940’ yillarda Soyut
Disavurumculuk  ve 1980°li yillarda Yeni Disavurumculuk olarak
surdurmastar.

Die Brlcke (Kopru ) ve ondan ayrilan Neue Sezession (Yeni Ayrilik ), Neue
Klnstlervereinigung ( Yeni Ressamlar Toplulugu ) ve ardindan gelen Der
Blaue Raiter (Mavi Suvariler ) gibi 6nemli gruplarla, Der Sturm ( Firtina ) ve

Die Aktion gibi yayimlarin bu hareketin olusumunda énemi bayuktur.



82

Alman Disavurumculugunun en organize hareketleri olan ‘Koprid’ ve
‘Mavi Suvariler’ grubu sanatgilari kendilerini sanat tarihi surecinden tamamen
soyutlamiyor aksine surecin bir devami fakat tamamen yeni bir bakis agisiyla
O6zgun bir akim olduklarini iddia ediyorlardi. Alman Disavurumculugunun ilk
yillarinda ve programlarinin olmadigi donemde, tablolar ve Ozellikle agag
ustiine gravurler — grafik yapit, disavurumcu yapitlarin en énemli bolumana

olusturmustur.

Resim 64. Ernst Ludwig Kirchner, Modeli ile Kendi Portresi, 1910

Soyut disavurumculuk (soyut ekspresyonizm), veya elestirmen
Clement Greenberg'in tabiriyle resimsel soyutlama ise 1940'larin ortalarinda
New York'ta ortaya cikan, ressamlarin gercek nesnelerin temsiline yer
vermeden kendilerini sadece renk ve sekillerle ifade ettikleri bir tir soyut
sanattir. ilk Amerikan sanat akimi olarak kabul edilip, sanat diinyasinin
merkezinin Paris'ten New York'a kaymasinda etkili olmustur.

Soyut disavurumculuk iki grup olarak incelenir: Jackson Pollock, Willem de
Kooning, Franz Kline gibi sanatgilarin dahil edilebilecegi, fiziksel hareketin
vurguladigr aksiyon resmi ve 1960'larda Mark Rothko, Kenneth Noland,
Ellsworth Kelly, Frank Stella ve Morris Louis gibi ressamlarin temsil ettigi

renk alani resmi, veya Greenberg'in ifadesiyle gec resimsel soyutlama


http://tr.wikipedia.org/wiki/Clement_Greenberg
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olarak dusundlebilir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Soyut_d%C4%B1%C5%9Favurumculuk).

Yeni Disavurumculuk ise 1980 Venedik Bienali ve devaminda “Resmin
Yeni Ruhu” adiyla Londra Royal-Akademi’de dlzenlenen ve sonuncusu
Berlin’de ‘Zeitgeist’ adiyla 1982’de dizenlenen cesitli, 6nemli uluslar arasi

sergiler yoluyla taninmistir.

Bu dénemden baslayarak dzellikle Almanya, italya ve Amerika’da yeni
kusak bir sanat¢i grubunun tuval Ustine yagliboya resme donus yaptiklari,
renkgi ve kalin boya uygulayan serbest firga Uslubuyla bireysel, mitolojik,

Oykusel bir ikonografiye yoneldikleri izlenmektedir.

Kavramsal temelli yaklasimlara karsi tepki Uzerine dogan, genellikle
figlratif egiliminde olan yeni disavurumculugun 6zinde; modernist ve
kavramsalci egilimlerin digladidi geleneksel resim anlayiginin, tuval resminin

geri dondugunuin isaretleri vardir.

Akimin sanatcilari arasinda yer alan; Georg Baselitz, Anselm Kiefer,
Markus Lupertz, Francesco Clemente, Enzo Cucchi, Eric Fischl, David Salle

gibi sanatcilarin ortak noktasi bireysellikleri ve 6znellikleridir.

Yeni digsavurumcu resim, sanatgilarin 6znel fantezi dunyasini, ani
kirintilarint ve korkularini, tarihsel olgularin bireysel algisini ve yorumunu
iceren bir resimdir. Uslupsal bir 6zgurliigiin disavurumu olan bu resimlerde,
modernist resimdeki bicimsel kaygilar geri plana itilirken, 6znel ifadeler 6n
planda yer almaktadir (Antmen, 2008: 265).
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Resim 65. Anselm Kiefer, Nigredo ,1984; Fotograf Gzerine yagliboya, akrilik

,emdlsiyon, gomalak ve saman, 330 x 555 cm

Bu akim iginde yer alan sanatgilardan biri, Anselm Kiefer'dir. Kiefer
cesitli kaynaklardan derlenmis kitaplar ve tahta kalipla basilmis resimlerle
oldugu kadar, buyuk tablolar araciligiyla da konusmaktadir. Tablolarinda
boya ve kolaj disinda, hasir, kum, kursun ve baska materyallerden de
faydalanmaktadir. Bu farkli malzemeleri kullanirken de estetik ve simgesel bir

amaci vardir.

Resim 66. Anselm Kiefer, Kizil Deniz ,1984-85, Tuval Uzerine Karigik
Teknik, 278.8 x 425.1 cm
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Resim 67. Anselm Kiefer, Yollar: Mark Kumu, 1980, Fotograf lizerine akrilik,

yagh boya, kum, kursun folyo, kémur

Kiefer, Yollar: Mark Kumu isimli ¢alismasinda, kursun folyo, komr,
yagh boya, kum ve diger malzemeleri birlestirmistir. Sanat¢inin bu eserinin
esasl, Uzerine akrilik boya ile kum surdugu ve tarihsel yerlerin adlarini
yazdigi bir fotograftan olusmaktadir. Kiefer yapitlariyla tarihi canlandirmayi

ve izleyiciyi ¢ok gesitli gagrisimlar yapmaya davet etmeyi amacglamaktadir.

Sanat¢inin  birgok calismasinda degisik alanlardan betimlemeleri
kanstirdigi gériilmektedir. Ornegin, incil metinleriyle dogal festivallerden
goruntaleri, teknolojik referansh dogal semboller, mitoloji, tarihsel motifler,
savas isaretleri kullanmaktadir. Ya bu gatisan goruntuler eklektik bir karisikhk
formu olusturmakta ya da modernizmin estetik uygulamalarindan kendi
galismasini ayirmak igin bilingli bir strateji yansitmaktadirlar (C.
Gilmour,1988: 341).

Arnulf Rainer ise, hem ge¢misi hem de buglnu isin igine katacak
sekilde, imgeyle imgenin yok edilmesi, silinmesi iligkisini yorumlamak
amaciyla, fotograf Gzerine yapti§i karalamalarla dikkat gekmektedir. Teknigin
olanaklariyla yeniden uretilebildigi bir ¢agda imgenin siradan niteligini
vurgulamak amaciyla, goruntulerin Ustlerini boyayarak imgeyi silmeyi
hedeflemektedir. Roproduksiyonlar Gzerinde yeniden g¢alisan Rainer, bunlara

dzgiin yapitlar olarak yeniden hayat kazandirmaktadir. imgenin yeniden
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uretilebilirligi, her ne kadar, sonsuza dek hayatta kalma dusuncesini
pekistiriyor olsa da, ayni zamanda, yokluk ya da oOlum anina da isaret
etmektedir. Rainer'in bu fotograf Ustl resimleri, imgeyle ve bunun da
Otesinde, olum kavramiyla, yalnizca gormeye bel baglayan geleneksel, dini
etkilesim bigimine taban tabana zit, fiziksel bir etkilesim bigimi 6ne
surmektedir. Rainer’in yapitlari, geleneksel imgelemi donusturen ve ona yeni
kavramsal boyutlar kazandiran ¢agdas bir estetik dnermektedir. Sanatginin
resimleri, gok buyuk Olgude, insan olmanin varolusa iligkin bir noksanlik
anlamina geldigi bilgisi uzerine kuruludur
(http://www.yapi.com.tr/HaberDosyalari/Detay arnulfrainer_688.html|?Haberl
D=5620).

Resim 69. Arnulf Rainer, Kirmizi G6zyaslari, 1975, Fotograf Ustiine boya


http://www.yapi.com.tr/HaberDosyalari/Detay_arnulfrainer_688.html?HaberID=5620
http://www.yapi.com.tr/HaberDosyalari/Detay_arnulfrainer_688.html?HaberID=5620
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Ozellikle yliz maskarah@i ve viicut dili/motor pozlar olarak nitelendirilen
dig gorunus, Rainer'in c¢alismalarinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu
baskaligin, kendiliginden olusun ve masumiyetin uyum saglamis kavramlari,
onun c¢alismalarina gore, sadece esit sekilde yapay, uyduruk ve sofistike
mecazlar ile hayat bulabilmektedir. Bu nakig gibi suslenen fotograflari
karalayan insafsiz grafik tarafindan yasalasan bi¢cim bozma ve telafi etmenin
sembiyotik sureci, bir dizi unutulmaz ve akildan ¢gikmayan en iyi goruntulerle
sonucglanmaktadir. Sanatgi, verdigi sayisiz garip, utangag, utanmaz, komik ve
hatta katatonik duruslarda hicap, kizdirma ve bazen kabul edilebilir sosyal
davranisi yoneten dikkatlice tanimlanmis limitlere tanik olmayi proveke eden
yeteneklerini birlestirmektedir. Kimlik ve Kisilik ile ilgili konular ve bu sosyal
duzeni kurmadaki dilin rolu, birgok c¢agdas Amerikan sanatgisinin
calismalarinin merkezindedir. Bati toplumunun logosentrik karakterine ve
faloidsentrik dil dogasina post-yapisalci teori Uzerine yakin temel Uzerinde
kurulan calismalari vasitasiyla saldiran bu kavramci ve feminist sanatgilara
karsilik olarak Rainer, tutarsiz siyasete basvurarak kacinmaktadir (Cooke,
1987: 55).



DORDUNCU BOLUM

CAGDAS SANATTA FOTOGRAFIN YERI

Modern ve postmodern surecgte birgok sanatgi fotografi kullanarak
veya fotograftan  etkilenerek farkli  sanatsal goruslerle  sanati
sekillendirmiglerdir. Modernizm iginde sanatgilar, goruntiylu betimlemede
veya yardimci bir malzeme olarak fotografi farkh sanat hareketleri icinde
kullanirken, sanatla gindelik yasam arasindaki sinirlari ortadan kaldirmayi
amaclayan postmodernizm iginde fotograf birgok kimlige burinebilmekte ve

sanatcilar tarafindan siklikla tercih edilmektedir.

Modernizmde sanat yapitinin orijinal bir nitelik tasidigi ve sanatginin
badimsiz, 6znel gérusundn drunleri oldugu tezi hakimken, postmodernizmde
sanat eserlerini yeniden Ureterek kendine mal etme eylemi gundeme
gelmektedir. Kendine mal etme eylemi, goruntlyu ait oldugu bir ¢cevreden ve
icinde bulundugu kosullardan kopararak baska bir anlam kazanacag farkl bir

cevreye tasimaktadir.

Postmodernizmde yapilmak istenen; modernizmin orijinallik ve
sanatcilik-yaraticilik-birey  Uzerinden  kurgulanan sahiplik mitini  de

sorgulamaktir.

Postmodernizmin elestirel tutumu ve kurulan yapilari yikma egilimi ile
yeni bir sey dnermemektedir. Var olan degerleri, kurallari, yapilari yikarken
yerine yenilerini koyma ¢abasinda degildir. Postmodernist sanatin en énemli
Ozellikleri, gegmis Uretimleri, stilleri alip yeniden islemesi, donltstirmesi, farkli
stilleri bir arada bulundurmasi ve tim sinirlari ortadan kaldirmasidir.
Modernizmin gelecege duydugu hayranlik ve inanca karsilik, postmodernizm
eskiye donuk bir hayranlik tasimaktadir ve eski stilleri, eserleri donusturerek
ve igleyerek yeniden glindeme getirmektedir. Artik resim, fotograf, heykel ve
diger sanat dallari arasinda belirgin bir ayrim yoktur. Sanatg¢i sinirsiz bir

Ozgurlige sahiptir ve anlatim dilinin olanaklarini sonsuz kullanabilir’
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(Yayintag, 2005: 65). Tum bunlari yaparken de postmodernizm, diger
sanatlardan farkl olarak, fotograftan blyuk oranda yararlanmaktadir. Bunun
nedeni ise fotografin abartilarak ylceltimemesi ve higbir zaman orijinal ve

biricik oldugu iddiasini tagimamasidir.

Postmodernizm, fotograf sorunsalinin gizlerinin anlami tUzerinde yogunlukla
calismistir. Kaybolmus bellegin kalintilarinin izinde, bilginin yahtiimis
parcalariyla, fotografin kendisini kullanarak, onlar tekrarlayarak, degistirerek
oynamiglardir (Giderer, 2003: 76). Postmodern dénemde fotografin tarihin
sahitligi islevi artik manipule edilmektedir. Goruntu 6n plandadir. Gergek, kitle
iletisim araclarinin da etkisiyle olusan yapay bir dinyadan hareket edilerek
yeniden Uretiimektedir. Unlli Fransiz disunir Jean Baudrillard’a gore,
“simulasyon ilkesinin belirledigi ginimuz dinyasinda, gergek ancak modelin
bir kopyasi olabilmektedir.” Orijinal olan eski degerini vyitirip birer kopya

durumundadir.
Bu konuda Benjamin sunlari aktarmaktadir:

“Sanat yapitinin teknik yoldan yeniden-uretilebildigi cagda gucuna
yitiren, yapitin 6zel atmosferi olmaktadir. Bu olgu bir belirti niteligini
tasimakta ve anlami salt sanatin alaniyla sinirli kalmamaktadir.
Soyle denebilir genellestiriimek istendigi takdirde: Yeniden-lretim
teknigi, yeniden-uretilmis olani gelenegin alanindan koparip
almaktadir. Bu yeniden-uretilmisi gcogaltarak, onun bir defaya 6zgu
varliginin yerine, yine onun bu kez kitlesel varligini gegirmektedir.
Ve yeniden-Uretiimis olanin, alimlayiciya bulundugu konumda
seslenmesine izin vermekle, Uretilmis olani guncellestirmektedir.
Bu iki sureg, gelenek yoluyla aktarilmis olanin dev bir sarsinti
gecirmesine yol agmaktadir — bu gelenek sarsintisi, su andaki
bunalimin 6teki yazind ve insanhgin yenilenirini dile getirmektedir
(Benjamin, 2009: 55).

Postmodernistlerin yapmak istedigi de zaten bir sarsinti yaratmaktir. Bu
yuzden postmodernistler fotografi sdylemlerini aktarmanin en énemli araci
olarak kullanmaktadirlar. Fotografin yepyeni bir disiplin ve birgok alana agik
olusu “tek degerlilik” anlayigsindan uzak tavri, kolay ulasilabilirligi, hizli ve
tiketime yonelik olmasi, yeniden Uretilebilirlik 6zelligi postmodernistlerin

fotografi tercih etmelerine neden olmaktadir.
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Grundberg bu konuda sunlari soyler: “ fotograflar o karanliga dogru
sessizce yol alirken, gorsel dunyanin nesneleri ve Ozneleri olma iglevini
surdirmektedir. Fotograflar bu islevlerini, betimleyicilik, nesnellik, netlik,
sabitlik, tekillik gibi modernistlere hitap eden Ozellikleri temel alarak
degil;dolayli anlatim, basmakaliplik, fazlalik, asirilik, gizem gibi
postmodernist Ozellikleri temel alarak yerine getirmektedir. Bu agidan

fotograf, son donemde yeniden tanimlanmistir” (Grundberg, 2002: 119).

Postmodernizm, orjinal sanat yapitini yeniden ele alma konusunda
Ozellikle “temsilin temsili” kavrami Uzerinde durmakta ve bu da, fotografin
yeniden Uretme olanagl ile ortaya konmaktadir. Bu acgidan fotograf
postmodernizm igindeki yerini bu sekilde belirlemekte ve amaglandigi gibi

O0zgun eser kavramindan uzaklasmaya yardimci olmaktadir.
Douglas Crimp bu konuda sunlari aktarmaktadir:

“Postmodernizm’in fotograf etkinligi, tahmin edebilecegimiz Uzere,
bir sanat olarak fotograf tarziyla su¢ ortaklidi iginde is gorur, ama
yalnizca onlari bozmak ya da agsmak amaciyla. Ve bunu kesinlikle
aurayla iligki olarak yapar, ne var ki aurayl yeniden ele gegirmek
icin degil, onu yerinden etmek, onun da asil degil, kopyanin
yalnizca bir yonu oldugunu goéstermek icin g¢alismalarinda
fotograftan yararlanan bir grup genc sanatgi fotografin 6zgunlik
iddialarini ele almig, bu iddialarin kurmaca yonunu ortaya koymus,
fotografin her zaman bir temsil oldugunu, her zaman ‘ zaten
gorulmug’ bir sey oldugunu gostermigstir. Bu sanatgilarin imgeleri
bagkalarindan alinmig, el koyulmus, temelluk edilmig, ¢alinmistir.
Yapitlarinda aslin belirlenmesi olanaksiz olup hep sonraya
ertelenir; bir ash Uretebilecek benligin kendisinin bile bir kopya
oldugu gosterilir” (Crimp, 2002: 126).

Cagdas sanat pratiginde fotografin bu denli ¢ok kullanilan bir ifade
alanina donusmesinin nedenlerini fotografci, ayni zamanda da mimar olan

Murat Germen sdyle aciklamaktadir:

‘Bence bunun o©Onemli nedenlerinden biri fotografin,
disaridan bakilinca, amaglanan ifadeye ulagsmakta daha az gaba
harcanan, cok fazla ustalik gerektirmeyen “kolay” bir vasita olarak
gorulmesi. Dijital teknoloji ve yeni makineler sayesinde de kabul
edilebilir kalitede goruntuler daha rahat Uretilebiliyor artik. Cagdas
sanatta fikir ve kavram 6n planda oldugu ve zanaatkarlik arka
planda kaldigi i¢in, bu tarz sanatin gérece daha az zanaatkarlk
gerektirdigi zannedilen bir Uretim ortami ile bulusmasi da kolay
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oluyor (...) Fotografi ¢cagdas sanat ortaminda daha populer kilan
diger bir neden de baski sureglerinin ve fotodraf sergileme
yontemlerinin cesitlenmesi (...) Diger bir deyisle, sergilenme
yontemleri agisindan, gagdas sanat alanina kagit ylzeyine yapilan
fotograf baskisindan daha yakin duran yontemler kullanihyor ve
kavram sanatgilari bunlari pek seviyor haliyle”.

Bu anlamda fotografin kolay ulasilabilirligi, sergileme yonteminde sundugu
cesitlilik tercih nedenleri arasinda sayilabilir. Fotograf¢i Orhan Cem Cetin ise
dijital devrimden sonra gerceklik duygumuzu yitirmeye bagladigimizi,
fotografin ise hala gergeklik duygusunu en azindan yanilsama seviyesinde
tasiyabilildigini, dolayisiyla fotografin kaybolan gergeklik duygumuzu restore
ettigini, geri getirdigini digsinmekte ve sik kullanimini da buna baglamaktadir

(http://muratgermen.wordpress.com/2009/10/25/turkiye-cagdas-sanatinin-

yukselen-vildizi-fotograf-ozlem-simsekin-orhan-cem-cetin-ve-murat-germen-ile-

milliyet-sanat-derqisi-icin-yaptigi-soylesi/).

Sonu¢ olarak fotograf icadindan bu yana sanata dahil olmayi
basarmig, farkli donemlerde farkli yontemlerle kullaniimistir. Modernist
surecte asil kimliginden pek uzaklasmayan fotograf, buyuk atagini
postmodern dénemde gerceklestirmistir. Bu dénemde fotograf, var olan
goruntuleri kopyalayarak kendine mal etmektedir. Bu sayede her seyi
kopyalayarak ¢ogaltmakta buna sanat eserlerini de dahil etmektedir. Bu
¢ogaltma eylemi gorintl ¢oklugundan kaos olusan bir dinyada daha fazla
géruntd  dretmenin anlamsizhigini  savunarak vyaraticihgr sorgulamak
istemektedir. Bir sey anlatmak igin gerekli tUm goruntuler zaten vardir; tek
yapilmasi gereken bunlari yeniden dizenlemektir. Bu baglamda bu eylemler,
modernizmin sanat yapitinin biricikligini ve sanat ve sanatgi yuceligini de

yikmaya yoneliktir.

Ahu Antmen’e go6re fotograf, gercek ile kurgu arasindaki sinir
arayisinda yasanan sorgulama surecinin kapilarini aralayacak bir Gretime yol
agmaktadir. Gergeklik olgusunu bir ikilem yaratarak aktaran birgok gunumiz
sanatgisinin tavrinda da bu agidan, gergeklstucllerin ‘disunird’ olarak

nitelendirilen René Magritte arasinda bir yakinlik kurmak olasidir. Sanatgiya


http://muratgermen.wordpress.com/2009/10/25/turkiye-cagdas-sanatinin-yukselen-yildizi-fotograf-ozlem-simsekin-orhan-cem-cetin-ve-murat-germen-ile-milliyet-sanat-dergisi-icin-yaptigi-soylesi/
http://muratgermen.wordpress.com/2009/10/25/turkiye-cagdas-sanatinin-yukselen-yildizi-fotograf-ozlem-simsekin-orhan-cem-cetin-ve-murat-germen-ile-milliyet-sanat-dergisi-icin-yaptigi-soylesi/
http://muratgermen.wordpress.com/2009/10/25/turkiye-cagdas-sanatinin-yukselen-yildizi-fotograf-ozlem-simsekin-orhan-cem-cetin-ve-murat-germen-ile-milliyet-sanat-dergisi-icin-yaptigi-soylesi/

92

gore bugun fotograf temelli birgok isin altinda “bu bir pipo dedgildir’
yazmaktadir (2002:131).

Aktarilanlarin ¢gogu zaman gosterilen seyden c¢ok farkl olabildigi ve
fotograftan beklentilerin sarsintiya ugratildigi islerde dikkat ceken isimler
arasinda, Richard Prince, Sherrie Levine, Bernd ve Hilla Becher, Thomas
Wall sayilabilir. Fotograf artik sadece yardimci bir malzeme olarak degil farkh
sanatsal perspektifleri icinde barindiran bir alan olarak karsimiza

¢cikmaktadir.

Bu sanatgilardan 6zellikle Cindy Sherman, Sherrie Levine, Barbara
Kruger, Richard Prince fotografi, kendine mal etme eylemi icinde bir ifade

aracl olarak kullanan sanatgilardir.

Cindy Sherman’in sanati 70’lerin ve 80Q’lerin kulttrel ortamindan
etkilenmistir. Yapitlari bu devrin gecerli fikir akimlarinin illistrasyonlari olarak
gérilebilir. Ik islerinde kadina verilen kliselesmis rolleri, toplumun bir aynasi
olan filmlerde goéruldigu gibi incelemistir. Dogmatik olarak tek bir ideolojik
tavri benimsemese de feminist igerik yapitlarinda surekli yer almaktadir.
Feminist dislincede zaman iginde olan farkhlagsmalar, cinsellik ve yeniden-
sunum Uzerinde vyapilan tartismalar kargiliklarini  Sherman’in  farkli

devrelerdeki fotograflarinda bulmaktadir (Topguoglu, 1998: 171).

Ayrica Sherman, tlketim ve gosteri kiltirinin cinsiyet rollerini
belirlemedeki etkisini irdeleyen fotograflariyla da dikkat cekmektedir. [simsiz
Film Kareleri isimli, hem 6znesinin ve hem de nesnesinin kendisi oldugu
fotograflarda, kendini farkli kiyafetler, peruklar, makyaj ve pozlar iginde
degisik ic ve dis mekanlarda géstermektedir. 1950-60'larin filmlerindeki tipik
kadin karakterlerini canlandirmaktadir. Her fotografta farkh bir kimlige
bdrinen Sherman’in asil ilgilendigi, postmodern dénemde yaygin olarak
kullanilan fotograftir. Sanatgi fotografin yalan soyleyebilecegini gostererek,
yapay kimliklere de gondermede bulunmaktadir. Bu fotograflarda sanatci

toplumda kadinin yerini sorgulamaktadir.
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Sanatcinin bu fotograflarinda sanat, sanatg¢inin gercek benligini agiga
vurmak igin degil, benligin hayali bir kurgu oldugunu gostermek icin kullanilir
(Crimp, 2002: 128).

Resim 71. Cindy Sherman, isimsiz Film Karesi, 1977-1980, fotograf

Sherman; “kendi bagimsiz varligina ulasabilmesi igin fotografin kendini
asabilmesi, gosterilen imgenin de gosterildigi mecranin otesine uzanabilmesi
gerekir. Ben insanlara kendimi degil, onlarin kendileriyle ilgili bir seyi

gOstermeye cgalisiyorum” der (Akt: Antmen, 2008: 282).


http://newyorktankareler.files.wordpress.com/2010/09/untitled-film-still-17-1978-reprinted-1998.jpg
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Resim 72. Heilman- C, Yizyil Serisi, 1996, dijital baski

Heilman-C ise Sherman’in yaptigi canlandirmalari, dijital madahale ile

yapar. Goruntulerindeki insan figlrle'rine kendi ylzinan fotografini yerlestirir.

Sanatcli Yizyil Serisinde, son yuzyllin bilinen sanat eserlerine
midahale eder. Bunlardan birinde; Sherman’in lIsimsiz Film Kkareleri
No#13'de, Sherman’in yuzi yerine kendi yuzinu vyerlestirir. Bu sayede

Heilman-C, fotografi yeniden ureterek kendine mal eder.

ﬂ'#hop

therefore

L
lam

Resim 73. Barbara Kruger, isimsiz, 1987, fotografik serigrafi

Fotograf ve metni bir arada kullanan Barbara Kruger ise,

calismalarinda toplumlarin bir takim gugler tarafindan yonetildigini, gesitli
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ticari kurumlar, ordu ve devlet gibi kontrol mekanizmalarinin bireyi
yonlendirdigini vurgulamak istemekte ve bunun i¢in daha ¢ok reklam diline

basvurarak cgesitli mesajlar aktarmaktadir.

Krugera goére; Moda ya da basin fotograflarindan, reklamlardan,
filmlerden televizyondan ve hatta baska sanat yapitlarindan alintilar yapmak,
0 yapitin 6zgun iglevini ve degisim dedgerini gindeme getirerek, dogal
goruntusunu gerilime sokmaktadir. Bir imgenin kirpiimasi, yeniden ¢ekilmesi,
yeniden olugsturulmasi gibi mudahaleler, imgenin yeterliligine, 6zgunlugune,
muellifine ve mulkiyetine iligkin sorulari gindeme getirmektedir (Akt: Antmen,
2008: 283).

Resim 74. Sol: Sherrie Levine, Walker Evans’tan Sonra, 1981; Sag: Walker

Evans, fotograf

Fotograf¢i ve kavramsal sanatg¢i olan Sherrie Levine, sanat ve fotograf
tarihinin klasiklesmis modern figurlerinin yapitlarini kendine mal ederek,
yaraticiligin kokenini ve cinsiyet ayrimi GUzerinde durmaktadir. Ayrica sanat
yapitinin  6zgunliga ve imgelerin farkli baglamlarda degisen anlamlari
Uzerine calismalar yapmistir. Walker Evans, Rodchenko gibi ustalarin
fotograflarinin orijinallik niteligiyle oynayarak, sanatin biricikligini kicumseyen

Levine’e gore orijinallik dunyay! yalnizca kopyalamaktir. Levine, sanat
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nesnelerini siradanlagtirarak onlara atfedilen ticari degerleri ve de sanatsal

yuceltmeleri hice saymaktadir.

Crimp’e gore Levine’in fotograflari sanat olarak fotograf yelpazesinde
yer kapliyorsa, bu yer diz fotografin en u¢ noktalarinda olacaktir, yalnizca
Levine'in kendine mal ettigi fotograflar o tarz iginde iglev kazandigi igin degil,
ayni zamanda sanatgl fotograflarini herhangi bir bi¢cimde degistirmedigi
icindir. Levine yalnizca ve gergek anlamda sadece kareler almaktadir (Crimp,
2002: 128).

Resim 75. Richard Prince (sag), Jim Krantz (sol), fotograf

Yeni herhangi bir goruntu Uretmek gibi bir ¢abasinin olmadigini
vurgulayan Richard Prince ise daha ¢ok reklam goruntuleri Uzerine
caismigtir. Dergi ya da gazetelerden kestigi fotograflari yeniden
fotograflayarak, sanatin artik yeni goérinti Uretme kaygisinin anlamsizligina

dikkat cekmek istemektedir.

“Richard Prince, imgelerin en igten ve en siradan olanlarini galar; s6z
konusu imgeler sanat olarak fotograf baglaminda sok etkisi yaratir. Ama
sonugta bu imgelerin bir hayli siradan taninirliklari, amaglanmamis ve
istenmemis bir kurmaca onlar kusattiginda, yerini yabanciiga birakir”
(Crimp, 2002: 128).


http://ddunleavy.typepad.com/photos/uncategorized/2007/12/09/prince_copyart_2.jpg
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Resim 76. Jeff Wall, Dev, 1992, fotograf

Jeff Wall'in imgelerinin 6nemi ve asil olarak yaptidi, bize fotograf
makinesi ile olan ve sayisal ¢aga girdikge artan rahatsizligimizi géstermektir.
Wall fotokavramsalciligin énemiyle ilgili olarak sunlari séyler: “Kavramsal
sanatin ana basarilarindan bircogu ya fotograf biciminde yaratiimistir, ya da

fotograflar araciligiyla” (Akt: Crimp,2002: 155).

Resim 77. Lucas Samaras, Kendi Portresi, 1978, foto-donustiirme

Kigisel imajlarini maruz biraktigi bozunum ve fotografik dénustumlerle
olusturdugu isleriyle taninan Lucas Samaras, yas polaroid Uzerinde

oynamalar yaparak “Foto Donustirme” yapmaktadir.
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Resim 78. Louise Lawler, Hodler Sergisi, 1992—-93, fotograf

Unli sanatcilarin yapitlarini, satis yerlerinde ve koleksiyoncularda
fotograflayan, bdylelikle bu yapitlarin galeri disinda nasil durduklarini,
izleyicinin bakis acgisinin nasil degistigini gdzler 6nine seren Louise Lawler,

sanatin ticari boyutuna gonderme yapmaktadir.

Resim 79. Gerard Richter, Altin Kapi, 1989, fotograf Gzerine yagliboya, 10 x
15 cm

Gerard Richter, son donem foto-pentlr c¢alismalariyla, farkli bir
yaklasim sergilemektedir. Fotograf Uzerine boyayla mudahalelerde bulunarak

resmin duraganligini etkilemekte, atmosferini degistirmektedir.
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Resim 80. Gerard Richter, isimsiz, 1989, fotograf lizerine yagliboya, 10 cm x

15cm

Dijital duzlemde urettigi imgeler Uzerinden fotografin sinirlarini
arastiran Tamar Halpern ise; fotograflama, tarama, dijital degisiklik, stingerle
silme, kurulama, bantlama, baski alma, ¢izme, boyama gibi farkli yéntemleri

bir arada uygulamaktadir.

Cagdas sanatta son donemde fotografin ne sekilde yer aldigini ve de
ne tiir yaklasimlarla sergilendigini anlayabilmek icin son diizenlenen istanbul
Bienali’'ne bakmakta fayda var. Bu anlamda bienaller son yillarda sergi
yapiminin, sanatin ifade bigimlerinin ulastigi noktayr gostermek adina dnem
tasimaktadir. Son olarak, Adriano Pedrosa ve Jens Hoffmann kuratérluginde
dizenlenen ve Felix Gonzalez-Torres’in yapitlarindan ilham alan 12. Istanbul
Bienali’nin fotograf agirlikli galismalardan olusmasi fotografin cagdas sanat

pratiginde ¢ok genis yer kapladigini bir kez daha kanitlamaktadir.

Karma sergiler icinde yer alan; Doran Maurer, Fotograf Makinesiyle
Cizmek-Karenin iginde Bir Daire ve Fotograf Makinesiyle Cizmek-Karenin
Etrafinda Bir Daire isimli iki yapitinda da uzamda bir hat ¢gizmektedir. Sanatgi
kare bigiminde bir odanin iginde ve elinde fotograf makinesiyle etrafinda daire
cizecek sekilde donerek, bir dizi siyah beyaz fotograf ¢ekmekte ve bunu

sergilemektedir.
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Michael Elmgreen ve Ingar Dragsetin arkadaslariyla ev igcinde ve
resmi ortamlarda yillar boyunca ¢ektikleri 364 siyah beyaz fotograftan olusan
Siyah Beyaz Ginliik serisinde, escinsel kimlikler tasiyan topluluklarda aile
kavrami sorgulanmaktadir. Benzer bir sorgulama da George Awde tarafindan
gelmektedir. Sanatgi, Lubnanli geng erkek gruplarinin biri berberde digeri ise
pembe bir oturma odasinda ¢ekilmis iki fotografini sunmaktadir.

Resim 81. George Awde, Beyrut 2008, 2008, fotograf

Jonathas de Andrade’in 1°de 2’si isimli yapitinda ayni kiyafetler giymis
iki Brezilyali erkek, iki adet tek kisilik yatagin, cift kisilik yataga nasil
cevrilecegini, hem nesnel bakimdan tasvir edici hem de oOrtuk bir sekilde

tahrik edici semalar ve fotograflarla gostermektedir.

Resim 82. Adriana Varejao, Olumsal, 2000, fotograf
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Adriana Varejao’nun Olumsal isimli fotografi, dinyayi insani boyutta

gOstermektedir.

Resim 83. Claudia Andujar, Diklemesine 11, i§aretliler serisinden, 1981-83,

fotograf

Claudia Andujar'in /saretliler baslikli fotograf serisi, insanlarin

kimliklerinden arindirilabilmesi ihtimaline dikkat gcekmektedir.

Resim 84. Rula Halawani, Mahremiyet, 2004, fotograf
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Resim 85. Rula Halawani, Varlik ve izlenimler, 2009, fotograf

Rula Halawani ise Mahremiyet adli fotograf serisinde milliyet ve kontrol
kavramlarini arastirmaktadir. Varlik ve izlenimler isimli galismasi ise,
20.yuzyihn basinda c¢ekilmis fotograflarla kendisinin 100 yil kadar sonra
cektigi fotograflari yan yana getirerek, Filistin'de 1948 yilinda nuUfustan

arindirilan kdylerdeki yikimi ve manzaranin donasimunu gostermektedir.

Mathew Brady'nin i¢ savas magdurlari gériintiileri, savas alaninda

yasanan katliami halka ilk defa gdsteren fotograflardir.

Resim 86. Ella Littwitz, Carsaf, 2009, fotograf
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Ella Littwitz'in isimsiz (Carsaf) adli fotografi, israilin 1948 deki
Bagimsizlik Savasrnda bir Misir ucagindan gelen kursunla vurulan israilli
askerin Ustlnu 6rtmek icin kullanilan ¢arsafi gostermektedir. Bu beyaz carsaf

bu karede temizlik ve hijyenle olan tim iligkisini yitirmektedir.

Akram Zaatari’'nin Hasim el Madani: Stidyo Uygulamalari adh
yapitindan segilmis 16 fotografta, olumcul fantezileri canlandirmaya

soyunmus siradan insanlar yer almaktadir.

Akram Zaatari’'nin Lubnanli fotograf¢i Madani’'nin fotograflari ile
gerceklestirdigi  Ciftler adli fotograf serisi ise farkli pozlardaki ciftlerden
olusmaktadir. Sanatgiya gore, iki kisinin poz vermesi o ciftin iliskisi hakkinda
fikir veren pek c¢ok farkli mizansene olanak saglamaktadir. Durumlari, insan
iligkilerini, iktidar1 ve tenselligi ima eden bu mizansenler kullanilan aksesuara,
jestlere, kiyafetlere, yasa ve cinsiyete goére degisebilmektedir. iste o noktada
stiudyo fotograflar toplumun yarattigi bedensel duruslarin imgeleri olmaya

baglamaktadir

Resim 87. Chris Burden, Ateg Et, 1971, foto-performans

Chris Burden’in Ates Et isimli performansi da yine fotograflarla

belgelenmistir.
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Resim 88. Mat Collishaw, Kursun Deligi, fotograf

Mat Collishaw’in Kursun Deligi isimli 15 pargaya bdlinmus ¢alismasi,
birinin kafasinin arkasindaki kanli kursun deligi oldugu anlagilan bir
goruntiyu sergiler. Goz alici renkler ve canli detaylariyla adeta Kkilise
vitraylarini andiran bu fotograf, vahsetin allanip pullanip Gzerinin 6rttilmeye

calistigina bir gdondermedir.

Kisisel sunumlar arasinda yer alan Yildiz Moran Arun’un fotograflari,
uzun yillar gun yuziane gikmamis olan ve herkes tarafindan bilinmeyen, icten

bir gozlem sonucu tanidik hale gelen bir toplumun portresini gizmektedir.

Taysir Batniji, Babalar isimli ¢alismasi, Gazze'deki dikkan, kahve,
fabrika ve benzeri is alanlarinda g¢ekilen 34 portreden olusan bir fotograf
serisi. Bu seri kaybolma durumunu temsil eden, mevcut yokluk ya da

yoklugun varligi gibi bir ‘arada kalmighk’ durumunu yansitmaktadir.
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Resim 89. Letizia Battaglia, fotograf

Letizia Battaglia, mafya cinayetlerine ait su¢ mahallerinin fotograflarini

sergilemekte ve hayatlarimizi kontrol eden mafya sorununa dikkat ¢ekmeyi
hedeflemektedir.

Simryn Gill, bos evlerde duvara dayali cam levhalari gdsteren

fotograflar, geometrik bir soyutlama sergilemektedir.

Resim 90. Tina Modotti, Bayrakli Kadin, 1928 civari, fotograf

William E. Jones, Iskarta fotograflari, Tina Modotti’'nin Bayrakli Kadin
isimli fotograf ¢aligmasi, Catherine Opie’nin, insanlari yodun renkli fonlarin

onlunde gektigi portre fotograflari, diger kisisel sunumlar arasinda yer alir.

Rosangela Renno’nun Fi Tarihinde isimli galismasi baskentin insaati

sirasinda hayatlarini kaybettikleri dogrulanmis isgilere ait portrelerden olusan


http://www.backupdunyasi.com/wp-content/uploads/LetiziaBattaglia.jpg
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bir fotograf serisidir. Modernist sehir rlyasinin gergceklesmesi ugruna insan

bedeniyle 6denen muazzam bedele iligkin bir elestiri icermektedir.

Resim 91. Martha Rosler, Savasi Eve Tasimak: Giizelim Ev

serisinden,1967-72, foto-kolaj

Martha Roslerin Savasi Eve Tagimak: Glizelim Ev isimli yapiti,
Vietham savagina ait goruntuleri Birlesik Devletlerde yayimlanmis ig
mimarlik dergilerinden resimlerle bir araya getiren bir fotomontaj dizisidir.
Uzak savas meydanlarindaki dehset, Amerikan ruyasiyla yan yana getirilerek
rahatsizlik verici, gercekist bir kAbus olusturulmustur (12. istanbul Bienali
El Kitabi).

4.1. TURKIYE’'DE GAGDAS SANATTA FOTOGRAF KULLANIMI

1980°li yillarla birlikte kavramsal sanatin Ulkemizde etkin olmasiyla
beraber fotograf gerek tek basina gerekse yardimci bir malzeme olarak
kullaniimaktadir. Fotograftan yararlanan sanatgilar gergeklik sorunundan ¢ok

fotograf teknigini yeni bir bigim dili olusturmak Gzere tercih etmektedirler.


http://www.backupdunyasi.com/wp-content/uploads/MarthaRosler.jpg
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Resim 92. Sahin Kaygun, 1984, foto-pentr,

Ulkemizde 1980’li yillarda Sahin Kaygun’'un resim ve fotografi
bulusturan igleri, Ahmet Oner Gezgin'in nesnelesmis gérintiileri, Teoman
Madra’nin 1sik oyunu gibi calismalari fotograf ile yapilabileceklerin bazilaridir.
Nazif Topguoglu, Saygun Dura, Orhan Cem Cetin ve Ahmet Elhan gibi

sanatgilar da fotografi kullanarak 6ne ¢ikan isimler arasindadir.

1980’lerde fotografta en énemli isimlerden biri Sahin Kaygun'dur. ilk
baslarda siyah beyaz belgesel fotograf ceken Kaygun, 1983’te polaroid’lerle
calismaya baslamigtir. Polaroidlere goruntunin olustugu suregte mudahale
ederek ve daha sonraki donemde dev boyuttaki baskilari boyayarak, resim,
fotograf ve grafik olanaklari bir araya getirmis ve yeni bir anlatim dili
olusturmustur. Simgesel anlatimlar, boyamalar, kolajlarla yari fantastik, yari
disavurumcu bir dinya yaratan Kaygun, Tlurk fotografina ¢agdas grafik

anlatimlar getiren ve ilk resim-fotograflari yapan kisi olmustur.

Fotograf  ¢ekmedigini, fotograf  yaptigini  beliten  Kaygun,
caligmalarinda sinirsiz mudahale yontemleri uygulamaktadir. Akrilik boya
kullanarak fotograf Uizerine resim yapan sanatginin simgesel anlatimlari da

isin igine girince ortaya fotograf-resim karigimi 6zgun yapitlar ¢gikmaktadir.
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Kullanilan gorsel imgelerin gogunun fotografik gorinumlerden olusturulmus

calismalariyla farkh disiplinleri basariyla bir araya getirmektedir.

Fotografa sanatinda ¢ok cesitli bigimlerde yer vererek resim dilini
surekli yenileyen bir sanatgi olan Bedri Baykam, California College of
Arts&Crafts'ta resim ve sinema egitimi gormus ve 1987 yilina kadar
Amerika’da kaldigi surecte fotograf, sinema, oyunculuk ve resim sanatindaki
calismalarini  surdirmustiar. Fotograf-resim baglaminda o&zellikle Bedri
Baykam’in medya fotografciligi Uzerine yogunlasan foto-penturleri dikkat
cekicidir.

Baykam’in, 1988-1994 yillari arasinda yogunlastigi foto-pentuirlerine
iligkin gorusgleri ise, bunlarin tarihe mudahale olarak siyasi ¢ikiglar olusu, o
anki iktidara karsi eylemler oluslari. Sanat¢inin gerek 1987 tarihli
‘Demokrasinin  Kutusu” gerekse 1988 sonrasinda yogunlastigi “Foto-
Penturler’i, onun deyimiyle, arkeolojik kazi (Baykam’in arkeolojik kazidan
kasti, hic slUphesiz, arsivlerden elde ettigi gazete kupdurleri) ile o gunln

siyasetine mudahale etmektir ( http://demlenmeler.blogspot.com/2005/11/snr-

deneyimleri-sergi-metni.html ).

Baykam’'in yapmis oldugu butin resimlerinde Ozellikle de Kkolaj
calismalarinda, dergilerden fotograflar, resme gonderme yapan cesitli yazilar
ve notlar, yeni digavurumcu boyama tarzi, guncel olaylarin yansimalari ve

yasanmislik izleridir.


http://demlenmeler.blogspot.com/2005/11/snr-deneyimleri-sergi-metni.html
http://demlenmeler.blogspot.com/2005/11/snr-deneyimleri-sergi-metni.html
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Resim 93. Bedri Baykam, Her Zaman ilk Gériiste Aska inan, 1999, tuval
Uzerine karisik teknik, 150x210 cm.

Baykam'in I¢ Manzaralar isimli sergisinde yer alan foto-pentirlerine

iliskin gorusleri soyledir :

“...Kimisi buyudukten sonra, kimisi buyumeden evvel elle ¢alisilan,
kimi oldugu gibi sunulan, kimi kolajla olusan bu Foto-Pentiir'lerin
fotografla olan ilgisi, butin dusunsel olugsum yillari itibariyle bagh
olduklari resimsel tavirdan ¢ok daha az. Birgok haber, tasidigi
nitelikte “Sosyal-Gergekgilik” fonksiyonu da goéruyor. Sundugum
calismalar pop sanatin, sosyal gergekgiligin, yeni
disavurumculugun, politik yasamin, hatta kavramsal sanatin bir
kesismesinden olusuyor. (...) Burada her gin ciklet gibi
kullandigimiz gazeteler birden gergcek varolus yorungelerinin
tamamen disinda bir kaliciliga gecmigler. (...) Bu sergimin ¢ikis
noktasi fotograf ve resim iligkisi degil, haber ve resim iligkisi,
¢agdas sanatin sosyal sorumluluk alanina tasmasi” (
Baykam,1988: 4) .

Baykam, 1988-1994 yillari arasinda yaptigi foto-pentirlerini tarihe
mudahale olarak siyasi cikiglar ve o anki iktidara karsi eylemler olarak

gOrmektedir.

2008'de actigi Lolitarte isimli sergisi de bircok sanatsal yaklagimi
birlikte sunmaktadir. Kaya Ozsezgin bu sergiyle ilgili sunlari séylemektedir;
..... Yeni sergisini olusturan duzenlemeleri fotodraftan kolaja,

erotik bakigtan disavurumcu yaklasima kadar her sanatsal
olanaga serbestce el atmanin getirebilecegi cizgiler gevresinde
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O6zglrce gezindiginin ipuglarini veriyor. Sergide tavani boydan
boya susleyen fotograflar ve video enstalasyonlar, kolaj resimlerin
birer tamamlayici unsurudur. Video goruntulerinde ve galeri
mekanindaki sutun gévdelerine monte edilmis ¢iplak fotograflarda
erotizm, dogal bir yagsam gldusi olarak yansitihyor....”(Ozsezgin,
2008).

Baykam, son zamanlarda yaptigi 4-D vyapitlarinda gerek kendi
otobiyografisi, gerekse sanat tarihi Uzerinde, zaman Uzerinden yasadigi
gelgitlerle dorduncu boyutta gergekustl gondermelerle sanatin yiz yilina
uzanan gecmisini adeta yeniden olusturmakta ve sanat tarihinin birgok

olumsuz ismini bu yapitlarda canlandirmaktadir.

Resim 94. Bedri Baykam, Nihai Og/e Yemegi, 2008, 4-d ¢alisma, 180x240

cm

4D adi verilen bu calismalarda ¢ift dijital baski ve tuval Uzerindeki
saydamliklarin bir sonucu olarak olusan doért boyut hakimdir. Sanatgi
videonun gorselligini de kullanarak dordunclu boyut olan “zaman” kavramini

calismalarina dahil etmek istemektedir.
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Resim 95. Nazif Topguoglu, Renkli Sakatat, 1999, fotograf

Nazif Topcuoglu, 6zellikle sakatat projesi kapsaminda, altin varakh bir
cerceve igine yerlestirilen bir koyun kafasini kitsch objelerle fotograflamistir.
Fotografik goruntlyu boyle bir gerceve ile sunarak ve bir hayvan bagsi portresi
yaparak; Topguoglu, sanat tarihine, muzecilik kavramina, portre gelenegine
ve kitsch olgusuna dair sanat dunyasinin tartistigi bircok konuyu gundeme

getirmektedir.

Izleyicinin fotografa ve sanata dair beklentilerini yerle bir etmesi yine bu
¢alismanin amaglari arasinda sayilabilir. Yapit, resimsel 6zelliklerine kargin
fotograf olusunu da o6zellikle dayatmakta, bu yaklagsimiyla izleyici Uzerinde

baski kurmaktadir.
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Resim 96. Canan Beykal, Bir Kiigticlik Aslancik Varmig, 1997, yerlegtirme.

Calismalarinda geleneksel olmayan fotograf, ses, nesne gibi
malzemeleri kullanan bir sanat¢i olan Canan Beykal, sanatiyla ilgili sunlar
belirtmektedir; “Yasamin ve doganin kendisi gibi, ¢galismalarimi saf ve yalin
bir hale donustirmek istiyorum. Sanatin, yasamin kendinden dogdugunu ve
sanat yapmak i¢in bundan daha etkili bir neden olmayacagini dagunuyorum.
Bu sebeple ¢evremi izliyor, olaylara kayitsiz kalmamaya 6zen gosteriyorum.
Yaptigimin toplumsal bir davranig goOstergesine donlismesine ©6nem
veriyorum. Sanat pazari igin bir sey uretmiyorum. Elestirmenlerin begenisi ya
da yargisi benim icin énemli degil, etrafimi geviren nesneler benim igin
onemlidir. Onlarla benim aramdaki zaman boyutunu, onlarin benim igin
yukledikleri anlami onemsiyorum” (Roportaj

http://tanjubuyukkaya.blogspot.com/2011/06/tanju-buyukkayasanatc-

canan.html.


http://tanjubuyukkaya.blogspot.com/2011/06/tanju-buyukkayasanatc-
http://tanjubuyukkaya.blogspot.com/2011/06/tanju-buyukkayasanatc-

113

Resim 97. Ferhat Ozglr, Geng Bir Kiz Biiytiyor, 2003, 175%140 cm, fotograf

Video, fotograf, resim ve yerlestirme gibi farkl ara¢ ve yontemlerle
disiplinlerarasi calisan Ferhat Ozgiriin galismalari, yasadiji zamanin ve
mekanin sosyal, politik ve kulturel karakteristiklerinin yansimalaridir.
Calismalarinin ana konulari arasinda; kiresellesme slrecinde kent, goc,
kulturel kimlikler, kentsel degisim ve donusum ile bu degisimlerin bireyler
uzerindeki yansimalari yer almaktadir. Bunlari aktarmada fotograf baslica

malzemesi konumundadir.

Resim 98. Balkan Naci islimyeli, Deli Gémlegi, 1991,tuval Uzerine akrilik,
fotograf, kurgun, 116x160 cm.


http://photos1.blogger.com/blogger/6861/2805/1600/AYoungGirl02.jpg
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Cagdas sanatin 6zgur ifade olanaklarini ve deger Olgutlerinin
sinirlarini zorlayarak sanat alanini sirekli yenileyen Balkan Naci Islimyeli ise
tuval, fotograf, video, baski, heykel ve enstalasyon gibi bir ¢ok disiplini
kullanan bir sanatgidir. Calismalarinda isin teknolojik boyutunu vurgulayarak
izleyiciyi sagirtan islimyeli, kendisini ifade etmek igin malzemenin bir arag
oldugunu, kavram ve fikir hangi malzemeyi ¢agristiriyorsa onunla galistigini
belirtmektedir.

Resim 99. Gill ligaz, Ben sugluyum...,2002, fotograf

Gul ligaz, goérdiglu mekanlarin goéruntilerinden hareketle mizansen
kurarak veya fotografik imgeye muidahalede bulunarak yapitlarini belli
kavramlar dahilinde sunmaktadir. Calismalarinda c¢ok katmanlilik, oto
biyografik 6geler, kimlik, beden ve bazen de sanat tarihsel gondermeler
gorulmektedir. Foto-enstalasyonlarinda sectigi ogeler izleyene her bir

nesnenin anlamini sorgulatmaktadir.
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Resim 100. Aydan Murtezaoglu, Aile Salonumuz Yukaridadir, 1998, fotograf

Resim 101. Aydan Murtezaoglu, Aynadaki Ciplak, 2004, fotograf

Aydan Murtezaoglu fotograflar Uzerinde, kuguk mudahalelerde

bulunarak aslinda izleyicinin bakis acgisina midahale etmek istemektedir.

Murtezaoglu, eserlerinin ¢ogunda ‘baglamindan koparma’, ‘kurgulama’
‘sinirlama’ gibi suregleri gorunur kilarak, aslinda tum sanat tarihinin bir ust-dil
olarak sanat vyapitlarini  belirli  sOylemler ¢ercevesinde kurgulayip
aragsallagtirdiina ve kendinden kopartarak, anlamsizlastirdigina isaret
etmektedir.
(http://www.felsefeekibi.com/sanat/yazilar/yazilar_modern_otesi.html).



http://www.felsefeekibi.com/sanat/yazilar/yazilar_modern_otesi.html
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Resim 102. Nazan Azeri, Dijital Karalamalar, lambda baski, 50x70 cm

Nazan Azeri'nin fotograf Uzerine yaptigi dijital karalamalar ise fotograf
Uzerinde belli yerlere odaklanmay! saglamakta ve fotografa bakarak dedgil

gorerek yaklasimi dngoérmektedir.

Resim 103. Gulstuin Karamustafa Biihne/ Sahne, 1998, yerlestirme

Gulsun Karamustafa, fotografa genelde hazir yapit olarak yaklasmakta ve
eski aile fotograflarini ya da bulunmus fotograflari kullanarak calismalarini
gerceklestirmektedir. Calismalarinda genelde zamani sorunsallastirmak

isteyen Karamustafa, eski imgeleri simdiki zamana tagimaktadir.


http://www.nazanazeri.com.tr/galeri/galeri_67263_1a.jpg
Nazan Azeri
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Resim 104. Ayse Erkmen, Kendi Kendine sergisinden gorinim

Daha ¢ok U¢ boyutlu galismayi tercih eden ve degisik sanatsal projeler
ile adini duyuran Ayse Erkmen, malzeme yelpazesini genis tutan
sanatcilardan biridir. Sanat¢i sanatsal calismalarinda kullandigi malzeme
cesitliligini su sekilde agiklamaktadir: “ Benim yaptigim isin ¢ok fazla bir dili
yok, Ozellikle de bir dili olmamasina 6zen gosteriyorum. O basindan beri
sectigim bir sey, bu bana 6zgurluk veriyor. Kavramsal bir dili var tabi, fakat
gorsel bir dili yok. Bu da bana her turli malzemeyle c¢alisabilme 6zgurlugu
veriyor. Mesela film yapabiliyorum, heykel yapabiliyorum, ahsapla
cahsiyorum, fotograf kullanabiliyorum ya da ses kullanabiliyorum. Genis bir
malzeme skalasi var bu nedenle de ¢ok belirgin bir dili de yok, gorsel dilim
degisik sekillerde ortaya c¢ikabiliyor, bunun iginde bir arastirma yapmak da

gerekiyor” http://istanbulmuseum.org/artists/ayse%20erkmen.html .

Fotografin yanisira video ve yerlestirme gibi farkli ifade bicimlerini de
kullanan Canan Senol, ¢alismalarinda fotografi teknik bir malzeme olarak
kullanmaktadir. Fotograf calismalarinda genellikle kutsal bir birim olarak
gorilen aile yapisini ele alarak, aile hayatinin sistem tarafindan kutsanip, aile
icinde her ne yasanirsa yasansin aile yapisinin kutsalligindan dolayi

korunmaya caligilmasinin elestirisini yapmaktadir.

Fotograf temelli iglerinde agirlikli olarak dijital mudahaleler kullanan

Nancy Atakan ise, "Sahtekar olmadigimizi nereden biliyoruz?" adli sergisi ile


http://istanbulmuseum.org/artists/ayse%20erkmen.html
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medya, sanat tarihi, ¢evresindeki gorinumler ve reklamlarin insanlar
Uzerindeki etkisini sorgulamaktadir. Modernist sanat teorisi i¢cinde 6zgun
kavramini irdeleyen sanatci, dijital baskilarini olusturmak ig¢in sehrin
sokaklarindan ve sanat tarihi kitaplarindan aldigi imgeleri ve buldugu eski

fotograflari kullanmaktadir.
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Resim 106. Seza Paker, Son Avrupall, fotograf

Calismalarinda fotografa ¢ok sik basvuran Seza Paker'e gore
fotograflarda 6nemli olan onlarin mekén, zamanla ilgileri ve matematiksel

problemleri ve mekanin gizgileri, icindeki detaylardir.
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Resim 107. Saygun Dura, Benim Gergegim, 2004, fotograf

Fotograf gecmisi olup c¢agdas bir yaklasim yakalamaya c¢alisan
sanatcilardan olan Saygun Dura, son dénem gergekusticlu fotograflardan
yola cikarak fotografin buglnki post-fotografik dénemde iginde oldugu
konumu sorgulamak yerine sadece gecmise Oykinmeyi tercih etmektedir.
Fotograflarda hicgbir dijital mUidahale kullanmayan Dura, bunu da sergilerinde
yer alan bir yazisiyla 6zellikle belitmektedir. Bu yaklagimi ise onu gergekustu

fotografcilardan ayirmaktadir.

“Saygun Dura, blUyulu bir atmosfer ve sesin olmadigi bir diinyayi
cagristiran su altinin  baglica canlisi olan bahd tum
dizenlemelerinde temel metafor olarak kullaniyor. Ait oldugu
duinyadan koparilmis bir canl olarak ve konunun 6znesi olarak yer
alan balik, fotograflarda bir yabancilastirma unsuru olarak
karsimiza cikiyor. izleyiciyi irkiltici diigsel bir diinyaya siiriikleyen
bu goéruntuler, bizi sanatginin i¢ dinyasi ve dunyaya bakisi
hakkinda ipuglari aramaya kigkirtirken, yasamin pek de
yuzlesmeye gonulli  olmadigimiz  yanlariyla karsi karsiya
birakarak, kendi varolusumuz, konumumuz ve 6n kabullerimiz
konusunda dusunmeye yoneltiyor”(
http://www.photoworldfotografmerkezi.com/files/38e32415a0a0620
4bd33596343ff4e68-109.html).
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Resim 108. Cengiz Tekin, /simsiz, fotograf

Fotografi tercih eden bir diger sanatci Cengiz Tekin, isimsiz adli
fotografinda; kendini bir oda icinde, perdenin arkasinda c¢iplak oldugunu
dusunduren bir sekilde gizlenmis bir durumda gostermektedir. Bu kendi evine
ait bir oda mi, yoksa gizlice girdigi bir evin odasi mi, iste bu belirsizligi
isaretlemek istemektedir sanatgi. ClUnkd ¢ok iyi biliyor ki bu belirsizlik, nefes
almasini zorlastirmaktadir. Onu ve beraberindeki herkesi, daha 6nce hig
girmedikleri kaliplara sokmaya zorlamaktadir. Tekin, ¢izgi mizahta klise
sayilabilecek durumlari, birka¢ fotograf calismasinda, farkli bir baglama

sokarak yoruma agmayi1 amaglamaktadir.

Resim 109. Sener Ozmen, /s, fotograf
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Sener Ozmen'in, baloncuklu plastigin balonlarini bitin ciddiyetleriyle
patlatan iki kadini gdsterdigi The Work isimli fotograf calismasi ise; bos ise,
bos zamana, yani bosluga gonderme yapan ve yoksul ailelerin kadinlarinin
para kazanmak icin eve ufak tefek is alma zorunluluklarini parodilestiren bir

calismadir.

Resim 110. Hale Tenger, Makul Oliim Saati: Bosnia Herzogovenia, 1993,

yerlestirme

Yeni bir anlatim dili arayigini ortaya koyan Hale Tenger ise, farkli
konulari, farkli malzeme ve yontemlerle ele alarak kurgulayan sanatgilardan
biridir. Tenger’in sanatinda oncelikle dikkati ¢ceken sey, siddet, kultur ve
iletisim sorunu gibi toplumsal konulari dile getirirken kullandigi malzemenin
cesitliligidir. Tenger, gundelik yasamdan topladidi; hasir, kum, fotograf gibi
bircok malzemeye farkh anlamlar ylUkleyerek goérsel kurgular olusturmaktadir.
Yapitlarinda oyun oynamayi iglerinin bir parcasi olarak goren Tenger,
izleyiciye bireysel ve toplumsal bellegi sorgulayabilecekleri sahneler

kurmaktadir.
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Resim 111. Bilent Sangar, Suret, 2003-2004, ofset baski, 70x100 cm,

fotograf

Tarkiye’nin modernlesme surecini ve buna bagh sorunlari inceleyen
Bllent Sangar, hizla batililasan bir Ulkede gelenegdin ve dinin roll, insanlarin
Otekilere gore kendini tanimlandirma bicimleri ve buna bagl olarak da
kamusal ve Ozel alanlarin yeniden gb6zden gecirilmesi gibi konularla

ilgilenmektedir.

Fotografi, gercekligin en iyi gdstergelerinden biri olmasi, kanitlama
gucu, inandiricihgr ve sorgulayiciigr’ nedeniyle tercih ettigini belirten
Sangar'in en ilging yani gergekgi goruntulerle yarattigi yapay
atmosferlerin ve sahnelenen rollerin  bdylece bir inandiriciliga

kavugmasidir.

Sangar'in birbirlerinden ince farkliliklarla ayrilan dokuz fotograftan
olusan Suret isimli ¢galismasi insanlarin yUzlerinin gizlendigi fotograflardan
olusmaktadir. Sangar, bu calismasinda bizleri goérintunin ne turden bir

utanci temsil ettigini sormaya davet etmektedir.

Son dénemlerde fotografik imge ile galisan inci Eviner, Neriman Polat
fotografin inandiriciligini sorgulayan islerle karsimiza ¢ikmaktadir. Fotograf
calismalarini, fotograf ile belgeleyerek sunan Can Altay ise sanatgi ve aidiyet
kavramlarini sorgulamaktadir. Nasan Tur'da, yabancilagsmayl ve aidiyet
problemini galigmalarina konu olarak segen bir diger sanatgidir.
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Fotografi etkin olarak kullanan, resimsel ifadesine ekleyen
ressamlardan birisi de Atilla ilkyazdir. ilkyaz, Simdi Haberler ve Foto-
Resimler adini verdigi seri caligmalarinda ve sergilerinde fotografi bir

malzeme olarak kullanarak, disiplinlerarasi ortak bir dil tercih etmektedir.

Resim 112. Atilla ilkyaz, 1998-2002, Simdi Haberler serisinden, fotograf

Uzerine boya

Resim 113. Atilla ilkyaz, 1998-2002, Simdi Haberler serisinden, fotograf

Uzerine boya
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ilkyaz, Simdi Haberler serisinde, gazete kesiklerini ve kupurlerini
buyuterek cogaltmis ve bunlarin Uzerine kendine 6zgu cgizgisel simgelerini

yerlestirmistir. Hasan Kiran bu galismalar hakkinda sunlari belirtmektedir:

“Simdi Haberler” adli serisi; guncel olana isaret etmektedir ve
yaziyormus gibi resmetmektedir. Verilmek istenen mesajlar
dussellikten arinmig, bagka bir ifade bicimiyle; gerceklik arayisina
giriyorlar. Bu gerceklik kaynagini genellikle gérulmus ve yasanmis
olaylardan almaktadir. ilkyaz burada kendi i¢ diinyasi digindaki
guncel olaylara yonelmektedir. Her gln gazete sayfalarinda
gordugumuiz haberlerin fotograflarindan yola ¢ikiyor. Deprem
goruntaleri, trafik kazasi goruntuleri, 6grenci olaylari gibi konular
ilkyaz'in cizgisel yorumlarina déniiserek dikkat cekmektedirler. O
guncel olaylari siklikla takip ederek goézuyle malzeme toplar, onlari
herhangi bir ylizeye aktararak gorduklerinden bir seyler gikarir.
Yani resimden o©Once kendi gbzunu surekli egitmeye
calismaktadir... Onun goérdigu seyler, onun hayal dinyasindaki
olaylarin érgiisel birer ipuclaridir. islerinde; gerekli olan zemini
saydam bir katman olusturarak hazirliyor ve sembollerini Ustlne
kendi yontemleriyle ekliyor. Bazen de gerekli gordugu goruntuleri
fotokopi yontemi ile buyUterek ve ¢ogaltarak cizgileriyle midahale
etmektedir. Onun igin “ipucu” olan gunumuz dunyasinin “gundelik
hayati bir tir “diyalog” baglangicidir. O izleyiciyi guncel ve populer
olanla bir diyaloga davet ediyor. Gazete kupurlerinin gercekligi ile
ilkyaz'in hayal diinyasinin ¢akismasi izleyiciye bu farkli diinyalar
arasinda secim yapma ve kendi izleklerini olusturma sansi
veriyor”(http://my.opera.com/atillailkyaz/blog/).

Sanatgi Foto-resimler serisinde de yine althk olarak fotografi
kullanmakta fakat bu sefer kendisi tarafindan c¢ekilmis fotograflar tercih
edilmektedir. Fotograflar dijital ydontemlerle g¢ogaltiimis, farkli ebatlar halinde
ciktilar alinmis ve bu ciktilar tuvale donuasturtlmustir. Tuvaller Uzerine de
gizgisel imlerini yerlestirmis, bu ylzeylerde yogun olarak boya da

kullanmistir.


http://my.opera.com/atillailkyaz/blog/
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Resim 114. Atilla iIkyaz, 2004-2006, Foto-resimler serisinden, fotograf

Uzerine boya

Bu galismalariyla ilkyaz fotograf-resim iligkisini baska bir baglama
tasimakta, fotografi malzeme olarak kullanarak resimsel sdylemine farkl bir

anlam kazandirmaktadir.

Serdar Aydin'a gore, ilkyaz, bu serileri ile hem kendi vyaratici
plastisitesi ve resim seruveni agisindan, hem de algilayicilari agisindan bir
“risk” almig, bu riski fotograf-resim ikiligini kullanarak plastik bir gostergeye
donusturmustar. Ayni zamanda calismalarinin Uretece@i anlami ontolojik,
epistemenolojik ve plastik anlamda devingen bir baglama yerlestirmigtir
(Aydin,http://my.opera.com/atillailkyaz/blog/show.dml/2496195).

Sanatta amaca goturen her arag ve yolun mubah oldugu zamanlarda
yasadigimizi ve gunumuz sanatgilarinin sadece malzeme, ara¢ ve turde
deqil, bicimde de c¢ok rahatladigini diugunen Mehmet Yilmaz, gerek tuval
resimlerinde dijital kesyap olarak gerekse tek basina fotografi sanatina dahil

eden sanatcilardan biridir.
Yilmaz'a gore;
“...Kosullar ve algilar degismis durumda, bunlarin ifadesi ise yeni

araglarla, yeni bigcim ve yontemlerle mimkundur. Her icerik kendi
arag ve bigemini gerekli kilar(...) Fotograf modernist sanatta


http://my.opera.com/atillailkyaz/blog/show.dml/2496195
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asagilanmisti. Videonun, hele hele web dlinyasinin esamesi bile
okunmuyordu. Simdi bunlar glinUmuzin olmazsa olmaz
araglaridir. (...) ‘Ne’yi ‘nasil’ sOyleyecegiz? Sanatta asil mesele
budur. Niyeti ne olursa olsun, postmodern araglari kullanan birinin
bicemi de postmodern olur. Arag zihnin igleyisini, yapitin bicemini
ve niteligini etkiler, hatta yerine gore belirler’ (Yilmaz, 2011: 101-
102).
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Resim 115. Mehmet Yilmaz, icradan Satilik Genelev, 2010, tuvale akrilik ve

dijital kesyap, 122 x 142 cm

Tuval ve boyadan polyester ve agaca, algidan video ve dijital baskiya
kadar birgok araci kullanan Yilmaz, ¢calismalarinda fotografik imgelere de yer
vermektedir. Figurleri betimlemede yardimci bir ara¢ olarak kullandigi
fotograflar, daha sonra tuval Uzerine yapistirdiginda, resim-fotograf iliskisine

O0zgun ve kavramsal bir boyut kazandirmaktadir.
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Resim 116. Mehmet Yilmaz, Disan ve nasuD (2), 2011, menteseyle
tutturulmus iki tuval sol: tuvale dijital baski, 150x98 cm, sag: tuvale yagliboya,
150x98 cm

Yilmaz'in son serisi olan ikizler, fotograf ve resmi bulusturan islerden
olusmaktadir. ‘Her turlt fotografik baski, bir tir baski resimdir’ diyen Mehmet

Yilmaz, konuyla ilgili olarak sunlari belirtmektedir;

(...) Bazi resimler firca ya da kalemle, bazilari da makineyle
yapilir —tipki bazi kazaklarin tigla, bazilarinin da makineyle
yapildigi gibi. Nihayetinde, firgca da, kalem de, tig da, makine de
birer aractir.

imgelerin hangilerinin daha degerli oldugu, nasil bir ruh tasidig,
nasil ve ne kadar zamanda meydana getirildigi timel degil, tikel
meselelerdir.

'Resim' kavrami tumel; 'boyaresim’, 'baskiresim' ya da 'kesyap
resim' tikeldir. Resim ailesine mensup her uye kendince seslenir
g6zimuze. Karsimizdaki nesneye ‘gravur’, ‘ipekbaskr’, ‘yagliboya’
ya da ‘fotograf’ diyorsak, bu, gravirin gravirce, ipekbaskinin
ipekbaskica ya da fotografin fotografca konusmasindan (kendisini
Oyle kabul ettirmesinden) bagkaca bir anlama gelmez herhalde.
Peki, bir yagliboya resme baktigimizda ‘fotograf’ diyorsak? Bu da
elbet ‘yagliboya resmin fotograf¢ca konusmasi’ demektir. Chuck
Close ve Richard Estes’in resimlerini animsayiniz (Goruntinun
ka¢ saniye ya da ayda, ne kadar emek harcanarak yaratildigi;
hangisinin daha yaygin, degerli ya da degersiz olduguysa bir
bagka konu). Ozetle, fotografin bir dili vardir ve bu da resim denen
ana disiplinin lehgelerinden biridir. Simdilerde bu lehgeler birbirine
karismis vaziyette. Neyin nereden neyi alintiladiginin, neyin
nelerle ortaklik kurdugunun getelesini tutmanin da olanagi kalmadi
artik’(http://my.opera.com/mehmet%20yilmaz/blog/2012/02/07/foto
graf-ve-resim).



BESINCIi BOLUM

UYGULAMALARA iLISKIN ACIKLAMALAR

Kuralsizlik  ve belirlenememezlik  evreni olarak  gorulen
postmodernizmde, modernizmin dusince sistemine bir karsi durus vardir.
Parcalanmiglik, boliunmuslik, farkhligin ve 6zgin olmanin yuceltildigi
postmodernitede, alintilama, degistirme, kendine mal etme, biraraya getirme

ve mudahalede bulunma eylemlerinin gok¢a yer buldugu gorulmektedir.

Fotograf sanatinda gorUntulerin mudahalesi ve safligini yitiriligi
meselesi 1850’lerde bile giindemdeydi. Cunku fotodraf makinesi, objektifin
kargisinda duran, kontrol disi, gozden kagmis her seyi kaydetme yetisine
sahipti. Bundan dolayl gogu zaman istenen sonug¢ elde edilemiyordu. Cekilen
fotograf farkli okunabiliyor, celigkili yorumlara acik olabiliyordu ( Topguoglu,
2010: 125). Bu yuzden hedeflenen amaca erisebilmek igin fotografcinin
mudahalesi gerekliydi. Ayrica ifadenin gugclendiriimesi, farkh hikayelerin
okunmasinin saglanmasi gibi nedenlerle de fotograf Uzerine mudahaleler

kaginilmaz olmaktaydi.

Donald Kuspit'in de ifade ettigi gibi; postmodernizmde sanat izerine
sanat anlayisi da yaygindir, bu da sanatin narsisist ¢okusune isaret
etmektedir. CUnkl sanat Uzerine sanat, sanata iligskin higbir yeni kavrayis
sunmaz, ironik bir donustirmeyle eski sanati yeniden Uretir, bu sirada da
anlamini yok eder. Sanat, sanatsal bakislar ansiklopedisindeki bir desinator
bakisindan ibaret hale gelir, yabancihgini yitirerek tanidik bir gorsel kliseye
donusdr. Baglamlarindan koparilan imgelerin kolaj g¢alismasiyla yeni bir
baglama tasinarak restore edilmesi- yani sikici eski sanatin, eski ama iyi
bagka seylerle yan yana getirilerek yeni bir sanatsal ortama yerlestirimesi ve
bdylece aralarindaki farkhliktan kaynaklanan catismanin her ikisinin de
anlamsiz birer tarihsel kalinti haline geldiklerini saklayacak denli genis bir

anlam vyaratacaginin umulmasi- postmodern sanatin temel ydntemidir
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(Kuspit, 2006: 69). Uygulama c¢alismalarinda sanat Uzerine sanat anlayisi,
fotograf Uzerine resim uygulamalariyla ortigsmektedir. Fotograf Uzerine
mudahaleler veya farkli ontolojik yapilarin ¢arpismasi ve Ust Uste gelmesi,

uygulama cgalismalarinin temel prensibini olugturmaktadir.

Postmodernistler 6zellikle “Gtekilik” ve “bagka dlnyalar” konularina ayri
bir ilgi gostermislerdir. Bu ilgi postmodernist edebiyatta da hissedilmektedir.
Postmodernist edebiyatta bir arada var olan dunyalarin ¢ogullugunu
vurgulayan McHale, bu edebiyatin betimlemeye calistigi seyi kavrayabilmek
acisindan Foucault'nun heterotopia kavraminin mikemmel bir imge olduguna
inanir. Heterotopia kavramiyla Foucault “gok sayida boluk pércik olanakl
dinya’nin “olanaksiz bir mekan’da bir arada var olmasini ya da ortak olarak
Olculemeyecegi halde birbiriyle Ust Uste ya da yan yana getirilmis mekanlari
anlatir. Karakterler artik su sorulara cevap aranmaya zorlanmaktadir: “Bu

hangi dinya? Bu dinyada ne yapilmasi gerekiyor?

Bu farklilasma sinemada da hissedilmektedir. Ornegin Citizen Kane
gibi modernist bir klasikte, bir muhabir Kane'in hayatinin ve Kisiliginin
belirsizligini ¢dzmek amaciyla onu tanimis olanlardan farkli anilari ve
perspektifleri bir araya getirir. Daha postmodernist Blue Velvet (Mavi Kadife)
turd bir filmde ise filmin ana karakterlerini birbiriyle hic bagdasmayan iki
dunya arasinda gidip gelirken izleriz. Bir yanda geleneksel kasaba hayati ote
yanda uyusturuculardan, ruh hastaliklarindan, cinsel sapikliklardan olusan
siddet dolu yer alti dunyasi. Bu iki farkh dunyanin ayni mekanda var
olabilmesi imkansiz gibi gérinmesine karsin finalde iki dinya birbiriyle
carpisir (Harvey, 2010: 64-65). iste uygulama calismalarinda da farkl iki

dinya olan resim ve fotografin carpisma anlarina tanik olunmaktadir.

Postmodernizm ayrica dilin ve iletisimin dogasi konusunda farkli bir
teori benimsemektedirler. Modernistler sdylenmekte olanla bunun nasil
soylendigi arasinda siki bir iligki oldugunu savunurken, Post-strukturalist
(yapisalcilik sonrasi) dusunce ise bunlarin birbirlerinden koparak yeni
birlesimler icinde bir araya geldigini ileri sirer. iste yapibozumculuk

(deconstructionism) bu noktada isin i¢ine girer (Harvey, 2010: 65).
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Uygulama galismalarinin tamamina egemen olan bu tavir, yapr bozum
olarak degerlendirilebilinir. Bu asamada Jacques Derrida ve onun yapi

sokum politikasi akla gelmektedir.

Gelistirdigi “yapisékimci” okuma yodntemiyle yepyeni bir disinme
olanaginin  kapilarini  aralayan, post-yapisalci felsefe ¢ergevesinin
kurulusunda c¢ok o©nemli bir yeri bulunan Fransiz felsefeci Jacques
Derrida’nin hemen butin metinlerinde kendisini gosteren egemen dustince,
Bati felsefesi geleneginin yapisokimcu bakis agisindan sonuna dek

sorgulanmasidir.

Yapi bozum (deconstruction) fransizca bir terim olarak, yazi ve plastik
sanatlar arasindaki iliskiyi vurgulamak Uzere, yapisalciligin savlarina kargit

olarak duran bir hareket olarak 1960’larda ele alinmistir.

Deconstruction: yapisizlastirma eylemi ve dilbilgisi terimi olarak bir
timcede  soOzclklerin  yapilarini  duzensizlestirme  anlamlarina da
gelebilmektedir. Ayni zamanda teorisyenler sokme, ¢ozme, bozma, yikma
gibi karsiliklari kullanmislardir. Yapibozumcu yontem, Uzerinde dusunulmus
olan geleneksel karsitliklari tersyliz etmeyi ve bunun yaninda birbirine karsit
terimler arasindaki uzaklikta, adi olmayan kavramlarin oynadidi oyuna isaret

etmekten olusmustur (Karkin, 2005: 6-8).

Uygulama c¢alismalarinda da baslangigta kullanilan fotografik
gorunumler, sonugta baska acilimlar kazanmistir. Calismalarda farkli
ontolojik yapilar Ust Uste getirilerek alternatif sunumlar yaratiimaya c¢alisilarak

bir bicimde yapibozumcu yontem kullaniimigtir.

Derrida’nin yapi sokumcu yapisalcilik elegtirisinde yapilmak istenen,
ayrintil bir metinsel ve kavramsal ¢ézUmleme araciligiyla, bir takim temel
kavramlarin hem tanimlari yapilirken, hem de yapiimig tanimlari kullanirken
aslinda kendi temellerinin altini oyuyor olduklarini, dolayisiyla da kendilerine
kargi islemekte oluslarini gostermektedir
http://www.scribd.com/doc/44348539/derrida-yap%C4%B1sokum.

Calismalarda da, kullanilan fotografik gorinUmler bir yandan kendilerini
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gosterme egilimindeyken diger taraftan resimsel mudahalelerle bu egilim

yikima ugratiimaya caligiimaktadir.

Derrida'nin duguncesini anlamaya c¢aligirken, oncelikle kavranmasi
gereken kavramlardan ilki, c¢ogunluk ingilizce'ye "sékiime almak" [under
erasure] diye cevrilen "sous rature" terimidir. Herhangi bir terime "sous
rature" deyisini yuklemek demek, once bir sdzcuk yazmak sonra Ustunu
gizmek, ardindan da hem so6zcugu hem de uUstu cizilmig halini baskiya
vermek demektir. Buradaki dislince kisaca sudur: S6zclk eksik ya da daha
cok yetersiz oldugundan, ama buna kargin s6zcugun okunabilir kalmasi da
zorunlu oldugundan ustu cizilir. Derrida stratejik degeri yuksek bu iglemi,
“varhk” s6zcligunin Ustunld sik sik g¢izen Martin Heidegger' den almistir

Sarup,Madan(1995),http://www.felsefeforumu.com/viewtopic.php?f=45&t=66

1 Ornekte de goruldigl gibi, “Varlk” sdzcigl once yazilmis daha sonra da
Uzeri gizilmistir. Bu islem sayesinde hem Ustu ¢izilmis hali hem de s6zcugin
kendisi bir arada bulunmaktadir. Yani sézcuk tek basina yetersiz, fakat ayni
zamanda gereklidir. Boylece Uzeri gizilen kavramin bir sorgulama altinda
oldugu gésterilmek istenir. Uzeri gizilen kelime, gosterdigi seyle onu yikan
seyi ayni anda okura sunar, bdylece anlami bulaniklastirir. Bu yontem evetle
hayirin, varlik ile yoklugun gdstergede ayni anda sunuldugunun fark

ettiriimesine dayanir. Bu Derrida’nin deyimiyle “kararverilemezlik® durumudur.

Uygulama galismalarinda fotograftan yola ¢ikilarak resimsel sdylemin
de eklenmesiyle bir tir yanilsama yaratilmak amaclanmistir. Bu nedenle de
yuzeydeki fotografik goruntllerin Ustini boyayla kapatma eyleminin
kullanildig1 gérinmektedir. Boylelikle hem alttaki fotografik gériinti tamamen
kaybolmamakta, hem de Uzeri kapatiimaktadir. Boylelikle farkli okumalara yol
acabilmektedir. Tek bagina, tek bir anlam yuklu olan fotografin Ustu tipki
“varlik® sozcugunde oldugu gibi cizilerek, anlam c¢ogalmasi yaratiimak
istenmektedir. Boylelikle tek basina agiga cikariimak istenmeyen fotografik
goruntl Uzerine boyasal katmanlar eklenerek, imgelerin varligr ve yoklugu
ayni anda gosteriimek istenmekte, bir tlr ‘kararverilememezlik’ durumu

yaratiimak amaclanmaktadir.


http://www.felsefeforumu.com/viewtopic.php?f=45&t=661
http://www.felsefeforumu.com/viewtopic.php?f=45&t=661
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Harvey’e gore (Harvey, 2010: 67); “Yapibozumculugun saiki, bir metin
icinde bagkasini aramak, bir metni bir bagkasi i¢cinde eritmek ya da bir metni
bir bagkasi icinde insa etmektir. Dolayisiyla Derrida kolaj ve montaji
postmodern sdylemin birincil bicimi olarak gérmektedir. ister resimde ister
yazi ya da mimaride olsun, bu bigimin i¢kin heterojenligi bizi, yani metnin ya
da alicilarini, “ne tek anlamli, ne de istikrarli olabilecek bir gosterim
uretmeye” tesvik eder. Gdsterimlerin ve anlamlarin Uretimine “metinler” in
hem (Ureticileri, hem de tiiketicileri katilir. iste postmodernist tslupta “siire¢”,
“‘performans”, “happening”, ve “katiim”in dnemine vurgu buradan turer”
Uygulama c¢alismalarinda da fotografik imgeler resimsel midahalelerle adeta

eritilmis, seffaf boya kullanimiyla da bu slre¢ agiga cikariimak istenmistir.

Ayni zamanda resim, fotograf icinde adeta insa edilmekte, calismalarda
kullanilan fotografik goruntiler hem kendisi olarak belirmekte hem de yeni bir
batdn icinde farkl bir kimlik kazanarak ortaya ¢gikmaktadir. Boylelikle duz bir

anlatim yerine farkli gésterimler gergeklesebilmektedir.

Derrida’ya gore alintilanan her unsur “sdylemin surekliligini ya da
dogrusalligini kirar ve zorunlu olarak ikili bir okumaya goéturur: parganin,
kaynaklandigi metinle iligkisi i¢cinde algilanmasi; parganin, yeni bir butin,
farkh bir buttnsellik icinde yer aldigi bigcimiyle okunmasi”. Sureklilik yalnizca,

parca Uretimden tuketime dogru hareket ederken geride biraktigi “iz” de
belirir (Foster, 1983, Akt: Harvey, 2010:67-68).

Calismalarinda genellikle dilin iglevi ve roli sorunuyla ilgilenen
Derrida, herhangi bir gostergeyi okudugumuzda anlaminin bizim igin apagik
olmadigini, anlamin surekli devindigini ve asla bir gostergeye dayanmadigini
da ileri sirmektedir. Bu mantikla uygulama c¢alismalarindaki anlamlarin da

sabit olmadigi ve farkli agilimlarin var olabilecegdi sdylenebilir.

Derrida’nin sdylemi/nesneyi zorunlu olarak ikili okumaya gétlren
disuncesini galismalarina tasiyan bir isim David Salle’dir. Sanatgi, imgenin
nereden geldigine odaklanmanin, resmin igcinde birlikte yasayan imgelerin

hayati bozdugunu belirterek, ayni anda gorllebilen iki imgeyi Ust-Uste
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resmetmistir. Salle, imgeleri bir butin halinde gerilim dolu ve birbiri iginde
eritmeden bir araya getirmistir. Sanatgi resimlerinde; farkl Gsluplari Ust Uste
kullanarak katmanlastirmistir. Birgok teknigi ayni anda kullanarak yogun bir

kurguya ulagmaktadir.

Salle, klasik bir yapitin genig bir boliumunu lekesel anlamda
boyadiktan sonra ustlne fircayla baska figurler ¢izmis, kolaj ve penturt bir
arada kullanarak c¢izgisellik/tonalite, soyut/figuratif imgeleri bir arada
kullaniimistir. Resimlerde farkh Uslup ve resim, katmanlarini st Gste birbirini
anlam ve bigcim olarak tamamlayan bi¢imde bir arada uygulamaktadir. Sanat
yapitinin nedensel olarak, bir pargasinin digeriyle iliskisi olmayan bir yigin
olarak anlasilabilecegi dustncesiyle resimlerinde parcalarin i¢selligini ortaya
cikarmaktadir. Her parganin birbiriyle iligki icinde oldugu nedensellik ilkesiyle
resmedilmis, yasamla derin ugurum olan bir resmi silerek resmin yagsamdaki
degisimini yorumlamaktadir (Karkin, 2005: 28-29).

Resim 117. David Salle,1989, tuval tzerine kolaj, boya, 60x92cm

Magritte’in ¢alismalarini da yapibozumcu d&gelerinin sinirlarinda
degerlendirmek mumkundur. Magritte, izleyene gérme, algilama ve digunme
aliskanliklarini yeniden algilamalarini saglamakta ve izleyicide beklenmedik
izlenimler uyandirmaktadir. Sanatgi “Bu Bir Pipo Degildir” isimli galismasinda

sozel gostergelerle plastik 6geleri birbirine baglamaktadir.
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Uygulama calismalarinda fotograf Uzerine yapilan mudahaleler de
fotografi  gostergesinden ayirarak, farkli okumalara yol agmayi

amagclamaktadir.

Resim 118. Rene Magritte, imgelerin ihaneti, 1928-29, tuval lizerine yagl

boya

Caligmalarinda reklam dunyasiyla yasam arasinda iligki kurmaya
calisan kavramsal sanat¢i Barbara Kruger ise, reklam panolari Uzerine,

sloganlar ve farkli ifadeleri bir araya getirerek yeni anlamlar yaratmaktadir.

Krugerin galismalarinin temelinde gergcekte Bati Metafiziginin
gorunusunun gerisindeki dislama, bastirma, marjinallestirme ve asimilasyon
uygulamalarini gizleyen ‘dil politikasina’ karsi olan yapibozma dusuncesi
yatmaktadir (Karkin, 2005: 45).
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Resim 119. Barbara Kruger, Will

Pop sanatgilardan olan Rauschenberg ise, 1960’li yillarda bir dizi
resminde Velazquez'in Rokeby Venisi’'nden ve Rubens’in Siislenen
Veniis'Unden imgeler kullaniyordu. Ama sanatgli bu imgeleri ¢ok farkli
bigimde kullanmisti: bir strd baska gorunttyul iceren bir yuzeye, fotografik bir
orijinali ipek basma teknigiyle eklemistir. Harvey’e gbre Rauschenberg’i,
postmodernist olarak dusunmemizi gerekli kilan olgu onun imgeleri,
goruntlyu iceren ylzeye fotografik bir orijinali eklemesidir’. (Harvey 2010,
72)

Bu baglamda Rauschenberg Uuretileni yeniden Uuretmek ve daha
onceden var olan imgeleri mulk edinmekte; onlar alintilayip pargalayarak

tekrar etmektedir.
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Resim 120. Rauschenberg, Persimmon, 1964, tuval Uzerine serigrafi ve yagdli

boya

Uygulama cgalismalarinda da benzer bigcimde Derrida’nin yapibozum

politikasini gormek mumkuanddr.

Uygulama calismalarinda, ¢ekilen fotograflar, tuval resminde bir zemin
olarak kullanilarak farkli, alternatif bir sunum yaratma amacini tagimaktadir.
Fotograflar hurdalik alanlara ait gérintilerdir. Ozellikle hurdalik alanlarin
tercih edilmesinin sebebi, atik malzemelerin eskimisligi temsil etmeleri ve
kimi zaman duzen icinde butunlik olugsturulan atiklarin kimi zaman da
rastgele atilmalari sonucu olusan kompozisyonlarin kendi tesadufi
dogruluguyla farkhhklar ve kendiliginden bir devinim yaratmasindan dolayidir.
Bu hurdaliklarda gelisi guzel Ust Uste atilmig ya da preslenerek butin haline
getirilmis olan atik esyalar farkinda olmadan kendi iginde zengin bir gorintu
cesitliligi ve hareketlilik sunmaktadir. Uygulama c¢alismalarinda dikkat ¢eken
bir ozellik olan plastik devinim, fircayla yapilan boyasal mudahalelerle
yakalanmaya calisilirken, izleyenin algilayabilecedi goéruntilere mudahale
edilerek de farkli bir zamansal devinim olusturmak amaclanmistir. Bu konuda
hiz ve devinim kavramlarini on planda tutan Futuristler akla gelmektedir.
Eskiyi ylkma ve yeni olan makineye, teknolojiye ve “hareket’e yer agma

egiliminde olan Fatlrizmin resme bakisi da bu ydéndedir. Fltlristler hareketi
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genelde bir eylemin belli anlarina iliskin goruntuleri Ust Uste bindirerek elde
etmiglerdir. Bu baglamda uygulama c¢alismalariyla iliskilendirildiginde,
uygulama c¢alismalarinda da bir biri Gstlne atilmis hurda yiginlari, rahat firca
vuruglari ve fotograf Gzerine yapilan resimsel mudahaleler devinim saglayan
unsurlar arasinda sayilabilir. FutUrizmdeki gorantinin Gst Uste bindirilisi,

uygulama galismalarinda farkli bir boyutta ele alinmigtir.

Kendi aralarinda hem bigimsel olarak hem de renk olarak farkli
batunlukler olusturabilen atik nesneler, yataylik ve dikeyliklerle adeta
geometrik  kompozisyonlar olusturmakta, bu ¢Oplik denebilecek
goruntulerden son derece estetik formlar yaratilabilecedi fikrini akla
getirmektedir. Hem bigimsel hem dusunsel olarak ilgi uyandiran hurdalik
alanlardaki goruntuler tuval resminde farkli konumlandirilabilmektedir.
Ozellikle “kullanilip, atiimis” “ise yaramaz’, “eski” “atik” gibi kavramlarin
tekrar degerlendirilerek farkli anlatimlarla “yeni” olgusunu gundeme
getirebilecegi dusuncesinden hareketle, “eskilerin goruntuleri” alinarak
bagka bir anlam kazanacagi tuvale tasinmakta, mudahalelerle ¢ogu
nesnelerin  goruntisu  asil  kimliklerini  kaybederek kompozisyonlar

olusturulmaktadir.

Hurdalik alanlar yasanmigliklarin izlerini tasirlar. Bu hurda yiginlari bir
bakima yasanip tiketiimis zamanin da kalintilari  niteligindedir.
Yasamlarimizdan c¢ikardigimiz her nesne belki bagka viicutlarda hayat
bulacaktir. Bunlar bazen bambagka bir bigcim alabilecegi gibi bazen de

sanatginin eline gecip sekillenebilecektir.
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Resim 121. Cesar Baldaccin, Ezilmis Araba, sikistiriimis otomobil

Bu konuda, oOzellikle hurda malzemelerle caligan iki isim dikkat
cekicidir. Bunlar; Fernandez Arman ve Cesar Baldaccin’dir. Arman Doluluk
adini verdigi sergide galeriyi tavana kadar hirdavatla doldurmustur. Boylece
mekani yadsiyan tavrini gostermek istemistir. Cesar ise heykel yapmak igin
hurdalari tercih etmistir. Hurdaliklardan topladigi metal malzemeleri
birbirleriyle butunlestirerek ilging figlrler yapmistir. Ayrica sanat¢li hurda

arabalari presleyerek de yapitlar gergeklestirmistir.

Cesar, Picasso gibi artiklarla ugrasiyordu. Ama Picasso artiklarini
coplerde bulurken, Cesar onlari fabrikalarda, hurdacilarda aramaktadir.
Paris’in kuzey banliydstindeki fabrikalarda iscilik yaparak, isgiler gibi
giyinerek, onlarin dilini konusarak, hurda demirlerden kendi 6z estetigini
cikarmaktadir (Ragon, 2009:119).

Resim 122. Cesar Baldaccini, Sikistirma, 1992, sikistirilmis teneke kutular



139

Verilen 6rneklerde hurda malzemelerin dogrudan kendisi kullanilirken,
yani U¢ boyutluluk hakimken, uygulama calismalarinda ise hurdaliklarin
fotograflari kullaniimistir. Boylelikle ¢lrimeye terk edilen hurdaliklar farkh
yaklasimlar ve duslnsel yorumlamalarla sekil degistirmekte, farkli plastik

digavurumlar olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Uygulama c¢alismalarinda eski televizyon ve bilgisayar yiginlarindan

olusan fotografik gorintilere de yer verilmigtir.

Taylor'in  belirttigi gibi televizyon, “tarinte, gecmisin sanatsal
basarilarini, cografyadan ve maddi tarihten blyuk olgide koparilmis bigimde,
az ¢ok kesintisiz bir akim halinde Batr’'nin oturma odalarina ve studyolarina
aktaran ve birbiriyle es Oneme sahip, e$ zamanli olarak var olan
olgularmiggasina yan yana yamayarak bir kolaj halinde sunan ilk kulturel
aractir. Ustelik, “bu aracin, tarihi esit olaylarin tikenmez kayna@i olarak
algilayisini” paylagan bir izleyiciyi de varsayar. Oyleyse sanatginin tarihle
iligkisinin degismesi, kitle televizyonu c¢aginda koklerden ziyade yuzeylere,
derinlikli calismadan ziyade kolaja, islenmis yuzeylerden ziyade Ust Uste
getirilmis alinti imgelere, ayaklari Ustinde duran saglam kultarel nesneden
ziyade ¢okmus bir zaman ve mekan duygusuna bir baglihidin gelismis olmasi
hi¢c de sasirtici degildir. Bunlarin hepsi tam da postmodern durumda sanatsal
pratigin yasamsal boyutlaridir (Harvey, 2010: 79). Uygulama calismalarinda

ise televizyonun koklu gegmisi yerine yuzeysel gorunimdu islenmistir.

Televizyon ve videoyu materyal olarak kullanan, video-sanatinin
yaraticilarindan Nam June Paik, sanatta geleneksel medyaya televizyon
ekranini ekleyerek yeni bir ortam yaratmanin yani sira kitle medyasinin
temalarini ve tutumunu da elestirel bir bigimde ele almaktadir. Paik,
televizyonu kendi igeriginden kopararak farkh bir kihga ve anlatima
barindurdr. Televizyon ekranini bir elektronik tuval haline getiren Paik,
gunlik hayatimizin icinde yerlesik bulunan esya ve araclara farkh bigimde

bakmamizi saglayan ve bunlarin fonksiyonunu sorgulayan bir tavir takinir.
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Resim 123. Nam June Paik, Robot Ailesi, 1986, video heykeller

Uygulamalarda kullanilan televizyon ve bilgisayar goruntuleri de kendi

iceriginden koparilip baska bir ortama taginmigtir.

Ayrica uygulama calismalarinda, zeminde kullanilan fotograf
goruntulerindeki gesitlilik sanatgiya se¢cme 6zgurligu taniyarak istenilen bigim
ve rengin birakilip, istenmeyenin de farkli renklerle gizleme sansini
vermektedir. Isik-golge, es-pas, butunluk, derinlik gibi ilkeler goz onine
alinarak yapilan mudahalelerde bir denge yakalanmaya calisiimakta, firga
vuruglarinin rahat ve firga izlerinin belirgin olmasina 6zen gosterilmektedir.
Ozellikle renklerin saydam olarak kullaniimasi siirecin de seffafligini

gOstermek icin dnem tagimaktadir.

Fotograflar, siradan deneyimlere ait malzemeleri yeniden
tanimlamaktan daha Ote bir iglev gorur ve kendimizin higbir zaman
gOéremeyecegimiz muazzam miktardaki malzemeyi ¢ogaltirlar. Bu haliyle de
gerceklik —sergilenecek bir parca, dikkatle incelenecek bir kayit,
gbzetlenecek bir hedef olarak- yeniden tanimlanmigs olur (Sontag, 2008: 184-
185). Calismalarda kullanilan fotograflar da yeniden tanimlanmig, farkli

kiliklara burinmustar.

Fotografa 6zglu olan ‘gercede birebir bagllik’, resim sanatinin
‘yorumlama’' yetenegiyle, bagimliliktan biraz olsun uzaklagmakta bunun
sonucunda farkli tatlardaki anlatimlar agiga ¢ikmaktadir. Tuval, boya, firga

darbeleri gibi yaptirrmlarla kendi dogaligindan uzaklasan fotografik
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goruntuler, farkl kimliklere buriunmektedir. Fotografik gergekligin Uzerine
resimsel gercekligin uygulandigi bu calismalarda, fotografin duraganhgina
boyayla mudahalelerde bulunularak bir devinim yaratiimaya caligilmaktadir.
Bosluk, denge, ahenk, hareketlilik gibi ilkeler gbz onunde bulundurularak
akrilik boya ile firca yardimiyla, kimi zaman da elle mudahalelerle, bazi

imgelerin agiga ¢ikarilmasi, bazilarinin ise bulaniklagsmasi gabasina girilmistir

Topcguoglu'na gore (2010: 125); Fotograflarin kullanim yer ve bigimleri,
onlarin bize sunulduklari baglamlar, onlardan nasil etkilendigimizi ve onlari
nasil algiladigimizi tanimlar. Uygulama c¢alismalarinda da kullanilan
fotograflar istenildigi gibi baskalastirilarak, bu fotograflara kimi zaman anlam

yuklenmig, kimi zaman da anlamsizlastiriimigtir.

Postmodernizmde c¢ogulculuk hakimdir. Modernitenin  mimarideki
onculerinden Mies van Rohe “az c¢oktur” derken, postmodernist mimar
Venturi “az sikicidir’ diyerek, postmodernitenin anlayisini belirlemektedir.
Sanattaki bu zenginlik, sanatin polifonisini olusturur, bu polifoni, ayni

zamanda insan 6zgurligunin de kaynagi olur (Tunali, 2008: 208).

Tuval resmine teknolojik 6gelerin dahil edilmesiyle bunun dugstncenin
plastik digsavuruma ne derece etki ettigine dair alternatifler sunan bu
uygulama calismalarinda, hazir nesne goérevi goren fotograf, boya ile yan
yana bazen de Ust uUste gelerek anlam kaymalarina da ugramaktadir.
Zeminde altlik olarak kullanilan tek boyutlu fotograflar, resimsel mudahaleler

sonucu farkh boyutlar kazanmaktadirlar.

Uygulama calismalarinin olusum asamalari kisaca su sekildedir;
hurdalik alanlarda sanatgi tarafindan gekilen fotograflarin beyaz mat fotograf
kagidi Gzerine buyuk boyutlarda baskilari alinmig, sonucu daha c¢abuk
goOrebilmek, buatunine rahatga mudahale edebilmek adina dncelikle bunlarin
bazilarinin Uzerinde akrilik boyayla ¢esitli mudahaleler yapildiktan sonra
tarayici yardimiyla taranarak, goruntuler buyutltlup tuvale dijital baskilari

alinmigtir. Bazi fotograflarin ise midahale edilmeden baskilari alinmisg, daha
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sonra bunlarin Gzerine tekrar boyayla gerekli gorulen yerlere mudahalelerde

bulunularak eser son halini almigtir.

“‘Burasi ylzey. Simdi onun o6tesinde ne oldugunu, goruntist bu
sekildeyse gercgeginin neye benzemesi gerektigini disinin-daha dogrusu
hissedin, sezmeye gayret edin’. Kendi baslarina herhangi bir acgiklama
getiremeyen fotograflar, ¢ikarimda bulunmaya, spekulasyon ydrutmeye ve
fantezi kurmaya yapilmis, arkasi kesilmek bilmez davetiyelerdir. (Sontag,
2008: 28). Davetlisiniz...

UYGULAMALAR

Resim 124. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-1, 2010-2012, tuval tGzerine

dijital baski ve akrilik boya
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Resim 125. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-2, 2010-2012, tuval Uzerine
dijital baski ve akrilik boya

Resim 126. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-3, 2010-2012, tuval lUzerine
dijital baski ve akrilik boya
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Resim 127. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-4, 2010-2012, tuval Uzerine
dijital baski ve akrilik boya

Resim 128. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-5, 2010-2012, tuval tUzerine

dijital baski ve akrilik boya
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Resim 129. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-6, 2010-2012, tuval tzerine
dijital baski ve akrilik boya

Resim 130. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-7, 2010-2012, tuval Uzerine
dijital baski ve akrilik boya
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Resim 131. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-8, 2010-2012, tuval Uzerine
dijital baski ve akrilik boya

Resim 132. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-9, 2010-2012, tuval lzerine

dijital baski ve akrilik boya
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Resim 133. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-10, 2010-2012, tuval Uzerine
dijital baski ve akrilik boya

Resim 134. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-11, 2010-2012, tuval lizerine
dijital baski ve akrilik boya
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Resim 135. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-12, 2010-2012, tuval Gzerine
dijital baski ve akrilik boya

Resim 136. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-13, 2010-2012, tuval (izerine

dijital baski ve akrilik boya
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Resim 137. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-14, 2010-2012, tuval lizerine
dijital baski ve akrilik boya

Resim 138. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-15, 2010-2012, tuval (izerine

dijital baski ve akrilik boya
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Resim 139. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-16, 2010-2012, tuval Uzerine
dijital baski ve akrilik boya

Resim 140. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-17, 2010-2012, tuval lizerine

dijital baski ve akrilik boya
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Resim 141. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-18, 2010-2012, tuval Uzerine
dijital baski ve akrilik boya

Resim 142. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-19, 2010-2012, tuval lizerine

dijital baski ve akrilik boya
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Resim 143. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-20, 2010-2012, Tuval Uzerine
dijital baski ve akrilik boya

Resim 144. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-21, 2010-2012, tuval lizerine
dijital baski ve akrilik boya
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Resim 145. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-22, 2010-2012, tuval Uzerine
dijital baski ve akrilik boya

Resim 146. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-23, 2010-2012, tuval Gizerine

dijital baski ve akrilik boya
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Resim 147. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-24, 2010-2012, tuval lizerine
dijital baski ve akrilik boya

Resim 148. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-25, 2010-2012, tuval (izerine

dijital baski ve akrilik boya
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Resim 149. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-26, 2010-2012, tuval Uzerine
dijital baski ve akrilik boya

Resim 150. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-27, 2010-2012, Tuval Gzerine
dijital baski ve akrilik boya
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Resim 151. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-28, 2010-2012, tuval Uzerine
dijital baski ve akrilik boya

Resim 152. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-29, 2010-2012, tuval izerine
dijital baski ve akrilik boya
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Resim 153. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-30, 2010-2012, tuval Uzerine
dijital baski ve akrilik boya

Resim 154. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-31, 2010-2012, tuval (izerine
dijital baski ve akrilik boya
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Resim 155. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-32, 2010-2012, tuval Uzerine
dijital baski ve akrilik boya

Resim 156. Derya Sahin, Foto-pentiir Serisi-33, 2010-2012, tuval Uzerine
dijital baski ve akrilik boya



SONUG

Fotograf baslangigta mitevazi bir kendini temsil etme araci olarak
ortaya cikti daha sonra sanatin her alanina sizmaya basladi. Sanat
yapitlarinin herkese ulagmasini sagladi ve bununla birlikte insanlarin sanata
bakisini degistirdi. Sadece doganin basit bir sureti olmaktan gok oteye gitti.
insanlar arasindaki mesafeleri kaldirdi. Sanatla aramizdaki iletisim alaninda
onemli rol Ustlendi. Televizyonun, sinemanin 6nculi oldu. Sanat olma

mucadelesi verdi ve sanatta ise ¢ok farkli sekillerde kullanildi...

“Her fotograf yalnizca bir pargayi bir kesiti temsil ettigi icin, onun ahlaki ve
duygusal agirligi da onun nereye eklendigine baghdir. Bir fotograf, hangi
baglamda goériildiigiine gére degisir” (Sontag: 2008: 128).

Kosullar ve algilar degistikge, teknoloji ilerledikge yeni ifade araglarinin
ve yeni anlatim yontemlerin kullaniimasi da kaginilmaz olmaktadir. Fotograf
da gunumuizde ise yeni anlatimlara firsat veren 6zellikle de tuval resmine
farkh acgihimlar kazandiran bir malzeme durumundadir. Modernist sanatta
fazla tercih edilmeyen fotograf postmodernist donemde ¢ok sik ve her
disiplinle beraber karsimiza g¢ikabilmektedir. Teknoloji kapsaminda 6zellikle
fotografin sanatta ¢ok farkli kullanim alanlari oldugu ginimuizde fotograf;
kopyalama, belgeleme 6zelligi ya da c¢ogaltilabilir olusu gibi farkli amaclarla
anlatim dili olarak tercih edilmekte, bazen de fotograf bir bitin olarak ele
alinip Uzerine mudahalelerde bulunularak degistirilebilmektedir. Bu
degistirme bazen fotografi asil gosterdiginden uzaklastirmakta, farkh
baglamlara tagimaktadir. Bu yaklagim, dikkatleri malzemeden ¢ok anlatiya

cekebilmektedir.

Sanatta bagka higbir medyum fotograf kadar farkli sekillerde
kullaniimamaktadir. Sanat¢i 6nce fotograf makinesiyle ani dondurmakta
sonra igin igine yorumunu katmaktadir. Fotografi, kesip-bigmekte, tuvaline
yapistirmaktadir. Fotografi degistirmekte, bagska medyumlarla birlikte

kullanmakta, oldugundan farkh gostermeye c¢alismakta, baglamini
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degistirmektedir. Buyutmekte, kugultmekte, yerlestirmekte, performansini,
eserini belgelemekte, kopyalamakta, tek basina veya c¢ogul olarak da
kullanabilmektedir. Hatta alisiimigin disinda gosterebilmekte ve bununla da

sasirtmaktadir.

Bu baglamda fotograf, icadindan buyana sanata farkli yollarla ve bigimlerle
dahil olmay! bilmigtir. Simdi ise g¢agdas sanatin vazgecilmezleri arasinda
yerini saglamlastirmaktadir. Genel anlamda sanata, 6zelde ise resim
sanatina her zaman yeni imkanlar saglayan fotograf yeni fikirler Uretilmesine
de yardimci olmaktadir. iddia edildigi gibi resim sanati, 1839'da fotografin

icadiyla sona ermemisgtir.

Zaman zaman resim i¢inde kolaj malzemesi olarak kullanilan fotograf kimi
zaman da boyayla butinleserek kimliginden uzaklasip farkli agilimlar
yaratabilmektedir. Sanatta neyi nasil sdyleyecegimizin 6nemli oldugu
gunimuizde tuval resmine alternatif anlatimlar sunan fotograf, bazen
goOsterilmek istenenin tam karsiligi bazen de gosterilmek istenene giden

yolda ipugclari olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Fotograflarin hayattan bir kesit olduklari ve sadece belli bir yerde ve belli bir
anda olup biten bir olayl kaydetmeleri gerektigi 6n kabuli sorgulanmaya
baslanmistir. Fotografik ve optik gorinti kati bir gergekligin ifadesi olmak
yerine, Uzerinde iglem vyapilabilecek bir hammaddeye donusmustur
(Topguogdlu, 2010: 128).

Fotografin ait olmadiklari baglamlara yerlestiriimelerinin yarattigi sasirtici ve

bas dondurtucu donusumler sanatgilarin da ilgisini gekmektedir.

Postmodern ddnemde fotografin, tarihin sahitligi islevi artik
gegersizdir. Gergek, kitle iletisim araglarinin da etkisiyle olusan yapay bir
dinyadan hareket edilerek yeniden Uretilmektedir. Postmodern donemde
fotografik Uretimin orijinalliginin yikilmasi sonucunda, sanatin yalnizca
yinelemeye dayal bir etkinlik olabilecedi gortisi egemendir. Fotograf trlnleri,

gercekligin yeniden uretilmesiyle varligini géstermektedir.
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Postmodernistler fotografi sOylemlerini aktarmanin en 6nemli araci
olarak kullanmaktadirlar. Fotografin yepyeni bir disiplin ve birgok alana agik
olugu, kolay ulasilabilirligi, hizli ve tuketime yonelik olmasi, yeniden
uretilebilirlik 6zelligi, sanatgilarin fotografi tercih etmelerine sebep olmustur.
Postmodernizm, orjinal sanat yapitini yeniden ele alma konusunda oOzellikle
“temsilin temsili” kavrami Uzerinde durmakta ve bu da, fotografin yeniden
uretme olanagi ile ortaya konmaktadir. Bu agidan fotograf postmodernizm
icindeki yerini bu sekilde belirlemekte ve amacglandigi gibi 6zgun eser

kavramindan uzaklasmaya da yardimci olmaktadir.

Fotograf resmi dldirdi ma sorusuna tekrar baktigimizda ortaya ¢ikan
tablo su sekildedir; fotograf ve resim arasinda surekli bir etkilesim oldugu
kesindir. Fotograf ve resmin birbirlerinin avantajlarindan istifade ettigi de
dogrudur. Fakat Ustunlik yonune gelirsek ikisinin de ayri Ustun taraflari
mevcuttur. Yukarida da bahsedildigi gibi fotografin anlatim olanaklari resme
go6re daha sinirhidir ve bu da resmin anlatim genisligi bakimindan fotograftan
ustlin oldugunun isaretidir. Fotografin bireylere ulasma konusunda daha hizli
olmasi, kolay tagsinabilirligi, kullanim kolayligindan dolayr daha fazla
yayginlastigr dogrudur. Batin bunlar resmin sorunu dedgil, teknolojik gelisimin

ve secimin bir sonucudur.

Fotografin resim sanati ile iligkisi halen devam etmektedir. Birgok
sanatgi fotograflardan farkh bigimlerde faydalanmaktadir. Kimi yardimci bir
ara¢ olarak kimi ise bir tamamlayici unsur olarak fotografi tercih etmekte,
resimlerine eklemektedir. Fotograf sanat¢inin elinde mudahaleye acgik bir
malzeme olmakta, genis anlatim olanaklari sunmakta ve tuval resmine farkl

acilimlar kazandirabilmektedir.

GUnUmuz resim sanatinda onemli olan fotografin genis olanaklara
sahip bir yaratma ortami saglayabileceginin farkinda olmak ve onu dogru ve
yerinde kullanabilmektir. Fotograf, kimi zaman bir arag, kimi zaman bir
malzeme olarak sanat¢i tarafindan  gekillenmekte ve izleyiciyle

bulusmaktadir.
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Fotograf, sanatcilarin dnce yardimcisi, doganin incelenmesinde bir
arag; daha sonraki suregte ise farkli disiplinler icinde yer bulmus ve
bulacaktir. Bazen tek bagina anlam Uuretirken bazen de yardimci bir
malzeme, bir arag islevi Ustlenmektedir. Resim-fotograf iliskisinde de resme

farkh olanak ve anlatim ¢esitliligi sunmasi adina énemli bir medyumdur.

Disiplinlerarasi argimanlara acgik olabilmek, bunlari bir amag
dogrultusunda yaratici bir sekilde bir araya getirebilmek ve 6zellikle fotografin
resim sanatina olan katkisina dair ornekler ortaya koyabilmek igin yapilan
uygulama c¢alismalari ise resim-fotograf birlesimi alternatifler sunmayi
amaclamaktadir. Disiplinlerarasi bir yontemle, resim ile fotograf arasindaki
sinirlari yumusatarak, bu iki farkli ontolojik yapiyi Gst tste getirerek, fotografik
gérunumler yapibozuma ugratiimaya calisiimisgtir. Hurdalik alanlarda ¢ekilen
fotograf goruntuleri 6zellikle de teknoloji magduru olan eski esyalari ya da
kullanilmig atik nesnelerin fotograflari alinarak resim sanatina malzeme
olarak dahil edilmek istenmistir. Bu fotograf goérintileri ait oldugu bir
cevreden ve iginde bulundugu kosullardan (fotograf) koparilarak baska bir
anlam kazanacagi farkh bir gevreye (tuvale) tasinmakta, bu tasima isleminde
ise teknolojinin olanagi olan dijital baski yontemine bagvurulmaktadir. Bu
tavir postmodernist bir yaklasim olarak algilanabilir ve boylece fotografin
resim sanati igindeki farkli konumlanmalarini, etkilesimleri ile birbiri
arasindaki c¢atismayi ortaya cikarabilecek alternatif sunumlar yaratilmak

hedeflenmektedir.

Resim, fotograf, heykel, enstalasyon ve diger sanat dallari arasinda
belirgin sinirlarin hizlica eridigi gunimuizde o6zellikle fotografin abartilarak
yuceltimemesi ve higbir zaman orijinal ve biricik oldugu iddiasini
tasimamasindan dolayi sanat disiplinleri icinde fazlaca kullanildigi Gzerinde
bahsedildi. Bu goruslere paralel dogrultuda olduguna inanilan, resim,
fotograf, dijital baski gibi farkli disiplinlerin bir araya getirildigi, tuval resmine
fotografik gercgekligin eklendigi ve de fotografin tuvale tasinarak resimsel

donusume ugratildigi uygulama c¢alismalari, tuval resminde farkli arayislari



163

ve denemeleri gostermeyi amaglamaktadir. Ayrica teknolojinin, algi
deneyimine, yaratici edimlere ve plastik disavuruma ne derece etki ettigi de

bu galismalarda ortaya konmak istenmektedir.

Tez kapsaminda vyapilan arastirmalar ve denenen uygulama
calismalari 1siginda fotografin sanat igin Ozellikle de resim sanati igin genis
olanaklara sahip alternatif bir malzeme oldugu gorulmektedir. Kimi zaman
resme dogrudan yapistirilan fotograflar, temsili gorintiler gorevini gorirken;
kimi zaman da dolayli olarak asil gosterdiginden uzaklasmakta farkli anlamlar
cagristirabilmektedir. Ayrica resim sanatina fotografin ve dolayisiyla
teknolojinin dahil olmasiyla farkli etkilerin yaratilabilecegi ve disuncelerin
disavurumunda fotografin farkli acihimlar kazandirabilecegi goértlmektedir.
Yapilan uygulama calismalarinda fotografik gortntiler resim igin birer altlik
gOrevi gorurken, yapilan mudahaleler sonucunda bu goruntiler yapibozuma
ugratilmigtir. Boylece farkl anlamlandirilabilen bigimler yaratiimig, aligiimig
bir anlatim yerine farkli okumalara gidilmesi amaclanmistir. Kompozisyon
zenginligi agisindan sanatciya farkli olanaklar sunan fotografik goéruntuler,
resimsel ifadelerle birlegince iki farkli ontolojik yapinin Ust Uste gelmesinden
kaynakli bir enerji agiga ¢ikmistir. Tek basina duz bir okumaya sahip olan
fotografik gorlintiler resimsel midahalelerle derinlik ve devinim kazanmistir.
Fotografik imgelerle resimsel imgelerin catismasi, birbirlerine Ustinlik
saglama cabalari, yapilan mudahalelerle agiga c¢ikarilmig; bu olusumun
asamalari da yer yer kullanilan saydam boyayla goOsteriimek istenmistir.

Boylece olugsum surecine izleyicinin de dahil olmasi amaglanmigtir.

Sonug olarak fotografik gortntiler tuval resmine farkli bir boyut kazandirmis,
mudahaleye hazir alanlar olusturmus, sanatginin  tuval ylzeyini
degerlendirirken, ileriyi goérerek, daha hizli hareket etmesine olanak
saglamistir. Bu da sanatginin  olusumun her asamasinda isini
kolaylastirmistir. Ayrica tuval resmine hazir mekan etkisi yaratmasi, resimsel
etkilerle birlesince olusturdugu doku zenginligi ve farkli ontolojik yapilarin

birlikteliginden kaynaklanan enerji de fotografik gérinimun tuval resmine
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kazandirdiklari arasinda oldugu gorulmustir. Tek basina diz bir anlatima
sahip olan fotografik imgeler yapibozuma ugratiinca ve de resimsel

mudahalelerle birlesince farkl okumalarin gergeklesebilecedi tespit edilmistir.

Farkli disiplinler olan, fotograf ve resmin birlikteliginden ayni zamanda
catismasindan dogan digsavurumlar, ge¢cmiste farkli anlamlandirilirken simdi
cok bagka okumalari da beraberinde getirmektedir. ileride bu etkilesim
biciminin bambaska boyutlara ulasabilecedi ve de farkli konumlanabilecegi

soylenebilir.
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OZET

(SAHIN, Derya). (Ginimizde Fotograf-Resim lligkisine Dusiinsel
Yaklasimlar ve Gorsel Cozumlemeler), (Sanatta Yeterlik Bitirme Tezi),
Ankara, (2012).

Resim sanatinin fotografla iliskisi, ilkel gorinti elde etme araci olarak
bilinen camera obscura’nin bulunusuyla baslamistir. ilk fotograf makinesinin
1839’da icat edilmis ve ilk yillarda uzun sureli pozlar gerektigi igin manzaralar
cekilmisti. Daha sonra birgok fotograf isligi acilmis ve fotografa ozellikle de
vesikalik fotografa ilgi artmistir. Bdyle olunca da dogaya sadik calisan
ressamlar portre yerine baska konular bulmaya yodnelmislerdir. Calisma
konularini  genigletmigler, yorumlama yeteneklerini agiga c¢ikarmiglardir.
Bunda fotografin payi buyuktir, ¢unkl resim fotograf sayesinde kendine
yuklenen betimleme islevinden siyrilimig, daha ozgur dusunebileceg@i bir
ortama kavusmustur. Bundan bdyle fotograf ressam igin yardimci bir arag

olmustur.

Fotografgilarin sanat yapmaya bagladiklari zaman ise resmin geligsim
surecini onlerinde hazir bulmalari onlar igin hem bir avantaj hem de
dezavantaj olmustur. Fotografin resim sanatinin o&zelliklerini taklit etmesi,
kendi kimligini yakalamasini ve sanat olarak kabul gérmesini geciktirmistir.
Bunun yaninda resmin dilinden beslenmeleri fotografin gelisim surecini

hizlandirmistir.

Fotografin sanat iginde kullanimina gelince Ozellikle modernist
donemde fotograf yerini karma uygulamalarin 6n plana c¢iktigi farkli bir yerde
bulmaktadir. Disiplinlerarasiligin dnemini vurgulayan Postmodernizmde ise

fotografin sanat iginde kullanimi ¢esitlenmekte farkli boyutlara tagsinmaktadir.

Kubistler, analitik donemde objeyi analiz etmek ve resme doérdincu boyutun
girmesini saglamak igin, fotografin bilingli bicim bozmalarindan yararlanmis,

fotografi, kolaj, fotomontaj gibi tekniklerle tuval ylizeyinde kullanarak, bir ilke
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imza atmislardir. FGtlrizmde fotograf yeni yaratimlar olusturmasini saglamis,
gozun algilayamadigi hareketli goruntulerden etkilenip, bunlari resimlerinde
kullanmada onemli Olgude kaynaklik etmistir. Dada, sanatta aligilagelmis
hareketlere karsi c¢ikarken, yeni anlatim olanaklari yaratmis eylemciliginin
yaninda amaglarini gerceklestirmek icin fotograftan ve fotograf imgelerinden
buyuk oranda faydalanmistir. Yeni imgeler yaratmadan var olanlari
kullanmayi tercih eden pop sanatgilar gerek fotografik dilden gerekse
fotografin kendisinden yararlanmislardir. Foto-gercekgilerin yarattigi diinya
yine fotograftan yansiyan bir dinyadir. Kavramsalcilar ise 0zellikle fotografi,
kavramlar Uzerinde durmak, sanat kavramini ve bigimlerini sorgulamak igin
kullanmaktadirlar. Fotograf kavram Uzerine galisan sanatgilar icin énemli bir
aractir. Cunku fotograf teknidi, yalnizca estetik bir goérlntl yaratmanin
disinda direkt olarak duslnceyi yansitmasi bakimindan cok elveriglidir.
Kavramsal sanatgilar, fotografi diger sanat akimlarina oranla gok daha fazla

kullanmaktadirlar.

Beden, performans ve yeryluzl sanatcilari da calismalarini belgelemede

fotograftan yararlanmaktadirlar.

Fotograf-Resim iligkisini tuvallerine tasiyan sanatgilardan bir digeri,
yeni disavurumculardir. Anselm Kiefer farkli malzemeleri ve 0zellikle
fotograflari tuval resminde kullanmasi agisindan farkliik géstermektedir.
Arnulf Rainer ise, hem ge¢misi hem de bugunu isin i¢ine katacak sekilde,
imgeyle imgenin yok edilmesi, silinmesi iligkisini yorumlamak amaciyla,

fotograf lizerine yaptigi karalamalarla dikkat cekmektedir.

Fotografin cagdas sanat icinde kullanimina bakildiginda; fotograf
cekmedigini fotograf yaptigini beliten Sahin Kaygun, ¢alismalarinda sinirsiz
mudahale yontemleri uygulamistir. Akrilik boya kullanarak fotograf Uzerine
resim yapan sanatginin simgesel anlatimlari da isin igine girince ortaya
fotograf-resim karigimi yapitlari ¢ikmaktadir. Fotograf-resim baglaminda
Ozellikle Bedri Baykam'in foto-pentlrleri dikkat c¢ekicidir. Fotografi bir

malzeme olarak kullanarak, disiplinlerarasi ortak bir dil tercih eden Atilla
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ilkyaz'in Foto-Resimler i fotograf-resim birlikteligine farkli bir drnektir. Mehmet
Yilmaz'in fotografik imgelere vyer verdigi tuval resimleri duglunceyi
gorsellestirmek adina 6nem tasimaktadir. Gerard Richter'in foto-pentir

caligmalari ilgi geken ornekler arasinda sayilabilir.

Fotografin bulunusuyla beraber gelisim sureci, resim sanatiyla olan
rekabeti, modernist ve postmodernist donemlerdeki sanat akimlarinda ve de
glinumuzde fotografin sanat icinde 6zellikle de resim sanatinda ne sekilde

yer aldigi sanatgilar ve eserleri Uzerinden yukaridaki gibi incelenmistir.

Ayrica tez kapsaminda kapilan uygulama ¢alismalarinin olusum
asamalar ve igerikleri anlatilarak, eser metninin yapilan ¢alismalarla olan

iligkisi ortaya konulmaya caligiimistir.

Anahtar Sozciikler:
1. Resim

2. Fotograf

3. Etkilesim

4. Sanat Akimlar

5. Disiplinlerarasi Sanat
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ABSTRACT

(SAHIN, Derya). (Intellectual Approaches to Photograph and
Picture Relationship and Visual Analysis (Doctorate Thesis), Ankara,
(2012).

Relationship of the painting art with the photograph started with
the invention of camera obscura which is known as primitive image
capture tool. The first camera was invented in 1839 and landscapes were
taken those years because long time poses were needed. Then, many
photograph workrooms were opened and an interest rose on photograph
especially passport photograph. Therefore painters who worked devotedly
to the nature started to find other subjects in stead of portrait. They
widened their work fields and uncovered their interpretation skills.
Photograph has big influence on this situation because thanks to
photograph, painting recovered from description function and found a
climate which it could think more freely. Photograph has been a help tool

for the artist since then.

When the photographers started to do art, finding the
development process of the painting was both an advantage and
disadvantage. Photograph’s imitating the characteristics of the painting art
delayed catching its own identity and accepting itself as an art. Meanwhile
their being fed from the painting language accelerated development
process of the photograph.

Looking at the use of the photograph in the art, photograph
finds its place in a different place where mixed applications come forward
especially in the modernist period. In postmodernism, which emphasizes
the importance of the inter-disciplines, use of the photograph in the art

has been varying and moving to the different dimensions.
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Cubists profited from conscious form spoiling of the photograph
in order to analyze the object in the analytical period and enable the
fourth dimension to enter into the painting; and they broke new ground by
using the photograph on the surface of the canvas with the techniques

like collage and photomontage.

In the futurism, photograph warranted forming new creations; it
was affected from the moving images which the eye can not perceive and
it ushered using these in the paintings. Dada took advantage of
photograph and photograph images to effectuate the aims beside the
activity which created new expression capabilities while objecting the
ordinary movements in the art. Pop artists, who preferred to use the
existing images without creating new ones, took advantage both the
photographic language and photograph itself. The world photo-realists
created is the world which reflects from the photograph again. But the
conceptualist uses the photograph especially in order to stay on the

concepts and interrogate the art concept and forms.

Photograph is an important tool for the artist who works on the
concept. Because the photograph technique, except creating an esthetic
image, it is very efficient for its reflecting the thought. Conceptual artists

use the photograph much more than any art movements.

Body, performance and earth artists make use of photograph to

certify their works.

Other artists who carry the photograph and painting relationship
to their canvas are the expressionists. Anselm Kiefer differs from the
others for his/her using different materials and especially photographs on
his/her canvas. And Arnulf Rainer attracts attention for his scrabbles on
the photograph in order to interpret the relationship of image’s being
destroyed and deleted by the image by putting both the past and today
into play.
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Looking at the use of the photograph in the contemporary art;
Sahin Kaygun, who said he made photograph but not take photograph,
used infinite interference methods. When the symbolic expressions of the
artist, who makes paintings on the photograph by using acrylic, take part
in the work, a work of art which is mixture of photograph and painting
turns up. In the context of photograph and painting, Bedri Baykam’s
photo-pentures are noteworthy. Photo-Paintings of Atila ilkyaz, who
prefers an interdisciplines collective language by using the photograph as
a material, is a different example for the photograph and painting
togetherness. Canvas paintings of Mehmet Yilmaz, which he used
photographic images, is significant for visualing the thought. Gerard
Richter's photopenture works can be assumed among the compelling

works.

Invention of the photograph and its development process, its
competition with the painting art; how the photograph in the art especially
in the painting art took place in the art movements during the modernist
and postmodernist periods were analyzed on artists and their works as

above.

Besides, the forming stages of the application works done in the
context of the thesis and contents were explained in order to reveal the

relationship of the text and the work done.

Key words:

1. Painting

2. Photograph

3. Interaction

4. Art Movements

5. Photo-penture



