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OZET

1980 sonrasinda Tiirkiye, yasamin her alammma yansiyan koklii bir
degisim siirecinin icine girdi. Tiirkiye ekonomisinin disa acilarak diinya
ekonomisi ile biitiinlesmesi, Tiirkiye’nin modernlesme seriiveni icinde ilk kez
Batiyla arasinda es zamanh bir iliski dogurdu. Bati’da 2. Diinya Savasi’ndan
sonra ivme kazanan sanati hayata yaklastiran, sanat¢i ve sanat yapiti
kavramlarim sorgulayan, sanat alani icine yeni ifade bicimlerini ve malzemeleri
sokan, sanatsal disiplinlerin birbirinden faydalanmasi ve modernizm projesinin
sorgulanmasi iizerine kurulu cagdas sanat akimlari, Tiirkiye sanat ortaminda
1980 sonrasinda yansimasim buldu. Istanbul Bienali’nin diizenlenmeye
baslanmasi, kiirator kavraminin yerlesmesi, 0zel sermayenin ¢agdas sanata
destek vermesi ile Tiirkiye sanat ortamm hizh bir cagdaslasma siireci yasadi.
Donemin diger onemli gelismesi de 12 Eylill 1980 askeri miidahalesi oldu.
Tiirkiyeli cagdas sanatcilar islerini, 12 Eyliil’ii doguran ideolojinin ve miidahale
sonrasi siirecin getirilerinin elestirisini de kapsayan kimlik, birey, cinsiyet, goc,
sinifsal farkhihklar, aidiyet, etnik kimlikler, kentsel doniisiim, kamusal alan,

anti-ulusalcihik, kiiresel ekonomi elestirisi etrafinda iirettiler.

Batida, temeli Dada foto-montajlarina dayanan yiikselisini pop art ve
1970’1i yillarda kavramsal sanatla birlikte yasayan cagdas sanat yapitlarinda
fotograf kullamminin Tiirkiye sanat ortamindaki yansimalari, 1980 sonrasi
donemde goriiniir oldu. Fotografi ¢agdas sanat ortaminda kullanan birinci
kusak sanatcilar, Ahmet Oner Gezgin, Sahin Kaygun, Ayse Erkmen, Osman
Ding¢, Nur Kocak, Cengiz Cekil, Giilsiin Karamustafa ve Bedri Baykam’di. 1990
sonrasinda kurumsallasmasim1 olusturma siirecine giren c¢agdas sanat
ortaminda fotograf kullanimi artis gosterdi. Fotografi ¢cagdas sanat ortaminda
kullanan ikinci kusak sanatcilar Ferhat Ozgiir, Biilent Sangar, Aydan
Murtezaoglu, Nazif Topcuoglu, Halil Altindere, Canan Senol, Orhan Cem
Cetin, Ahmet Elhan, Nancy Atakan, Serkan Ozkaya, Banu Cennetoglu, Inci



Eviner’den olusuyordu. 2000’li yillarla birlikte fotograf Tiirkiye’de sanatcilar

tarafindan giderek kullanim artan bir medyuma doniistii.
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ABSTRACT

Following 1980, Turkey entered a phase of major change that reflected upon
all aspects of life. Turkish economy opening up to the world allowed the country to
catch up with the West in terms of getting modernized. Post World War II, art
projects questioning modernism and new ways of making art increased and thus led
to the birth of contemporary art. One of the principle characteristics of contemporary
art has been the foregrounding of self expression that brought art and life closer. It
was only after 1980 that reflections of contemporary art became visible in the

Turkish art scene.

Realization of the first Istanbul Biennial, the recognition of the curator’s role
and private investment in art were major factors in the rapid progress of
contemporary art in Turkey. Another vital change in the 80’s was the military coup
that happened on the 12th of September, 1980. Artists from Turkey produced works
that criticised: concept of identity, the individual, gender, immigration, class
seperation, belonging, ethnic identities, urban cycles, public space, anti-nationalism,

global economy as well as the ideology behind the coup and its results.

The use of photography in contemporary art began with Dadaist photo
montages and later progressed with the emergence of Pop Art and conceptual art of
the 70’s. Following 1980, photography in Turkish contemporary art can be examined
through two groups of artists. The first group; Ahmet Oner Gezgin, Sahin Kaygun,
Ayse Erkmen, Osman Ding, Nur Kogak, Cengiz Cekil, Giilsiin Karamustafa ve Bedri
Baykam. The latter group involved Ferhat Ozgiir, Biilent Sangar, Aydan
Murtezaoglu, Nazif Topcuoglu, Halil Altindere, Canan Senol, Orhan Cem Cetin,
Ahmet Elhan, Nancy Atakan, Serkan Ozkaya, Banu Cennetoglu, Inci Eviner. With

the new millenium, photography became a popular medium within artists in Turkey.
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ONSOZ

Bu c¢alisma, Tirkiye c¢agdas sanat ortamindaki fotograf pratiklerini
aragtirmak, ¢coziimlemek ve bundan sonra ne yonde ilerleyecegini 6ngdrebilmek i¢in
hazirlanmistir. 1980 sonras1 Tiirkiye’de olusan cagdas sanat ortaminda fotograf
kullanimin1 ortaya koymayi amaglayan bu caligmanin planlanmasi ve igerigin
olusturulmasinda bana yol gosteren danismanim Yrd. Dog. Dr. Sadik Tiimay’a, bana
her zaman destek olan aileme, tiim sikintilarimi paylasan, kaprislerimi ¢eken ve
stkilmadan beni dinleyip fikirlerini paylasan Alp Esin'e, yardimlarini esirgemeyen
Nilay Islek, Banu Alpay, Alex Waldman Gozde Yenipazarli, Elgin Acun, Meral
Candan’a ve erken ayrilmak zorunda kalsak da destegini her zaman hissettigim

annem Nurten Simsek'e tesekkiir ederim.

Ozlem Simsek
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GIRIS

Tiirkiye 1980 sonrasinda bugiiniin dinamiklerini olusturan biiyiik bir degisim
sirecinin icine girdi. Batida 2. Diinya Savasi ile birlikte ivme kazanan ¢agdas sanat
akimlarinin Tiirkiye sanat ortamindaki yansimalari da 1980 sonrasinda yasanan
diinyaya eklemlenme siireci i¢inde gerceklesti. 1987 yilinda diizenlenmeye baslanan
Istanbul Bienali fotografin ¢cagdas sanat igindeki kullanimlarinin Tiirkiye’de gériiniir
olmasina olanak sagladi. 2000°1i yillarda fotograf yaygin olarak kullanilan bir ifade
olanagina doniistii. Bu tez calismasinin amaci, fotografin cagdas sanattaki bugiinkii
konumunu sorgulamak ve Tiirkiye’de ¢agdas sanatta fotograf kullaniminin ve bu

baglamda fotograf anlayiginin bir arastirmasini yapmaktir.

Tiirkiye’de fotografin cagdas sanat igindeki kullanimlarina dair bir arastirma
olmas1 hedeflenen bu tez calismasi, ii¢ ana boliimden olusmaktadir. ilk béliimde, 24
Ocak 1980 Ekonomik Istikrar Tedbirleri’nin ve 12 Eyliil 1980 askeri miidahalesinin
yarattigt ekonomik, siyasi donlisim ve bunun Tirkiye kiiltiir ortamindaki
goriiniimleri incelenmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modernlesme siireci ve
ekonomik politikast ele alinmis, ¢ok partili sisteme gecisle birlikte goriiniir olan
degisimler incelenerek 12 Eyliil 1980 Askeri miidahalesini ve 24- Ocak Ekonomik
tedbirlerini hazirlayan siire¢ ortaya konmustur. 24 Ocak Ekonomik Istikrar Tedbirleri
ve tedbirlerinin yarattigi degisimler, Tiirkiye’nin diinya ile biitiinlesme siireci 12
Eyliil Askeri Miidahalesi ile birlikte ele alinarak bu iki degiskenin Tiirkiye’nin kiiltiir

ortaminda yarattig1 degisimler ortaya konulmustur.

Ikinci bolimde modern sanattaki kirilmalar, cagdas sanatin gelisim evreleri
arastirllmis, cagdas sanat akimlar1 ve cagdas sanat akimlar igerisindeki fotograf
kullanimlar1 incelenmistir. Modern sanat diisiincesi ve modern sanat diisiincesinde
Duchamp’in devrimci etkisi, Bauhaus’un sanat ve endiistri igbirligini amaglayan

biitiinlesik sanat gorlisii ele alinmustir.  Tirkiye ¢agdas sanat ortamimnin 1980
1



sonrasinda olusma stireci de ikinci boliim igerisinde ortaya konmustur. Tiirkiye’deki
ilk cagdas sanat etkinlikleri incelenmis, Istanbul Bienali’nin ¢agdas sanat ortaminin
kurumsallasmasina olan etkileri arastirilmig, Tiirkiye’nin bugiinkii cagdas sanat

ortami ortaya konmustur.

Ucgiincii  boliimde Tiirkiye’deki fotografgilik faaliyetlerinin resmi ideoloji
tarafindan yoOnlendirildigi 1923-1950 aras1 ve derneklesme, akademik olarak
kurumsallasma c¢abalarinin goriiniir oldugu, dergicilik denemelerinin yapildigi,
gorece profesyonellesmenin yasandigi 1950-1980 arast donem arastirilarak 1980
slirecinin yarattig1 degisimler ortaya konmustur. 1980 sonrasinda fotografin fotograf
ve c¢agdas sanat ortamindaki gelisimi arastirilmis, cagdas sanattaki fotograf
kullanimlar1 6rneklerle incelenerek fotografin ¢agdas sanat i¢indeki konumu ortaya
konulmaya c¢alisilmistir. Arastirma, fotograf temelli ¢alismalar iireten sanatcilarla,

fotograf ve cagdas sanat ortamindan isimlerle yapilan soylesilerle desteklenmistir.

Bu tez c¢alismasi c¢agdas sanat ortaminda fotografin yaygin olarak
kullanildiginin ve bu kullanimlarin geleneksel fotografa alternatif teskil ettiklerinin
fark edilmesi iizerine hazirlanmistir. Fotografa ¢agdas sanat yapitlarinda hangi
bicimlerde ve neden cok sik olarak basvurulduguna dair cevaplar bulmay1 amaglayan
bu ¢alisma, Tiirkiye’de ¢agdas sanatta fotograf kullanimina dair ve buna bagli olarak
Tiirk sanatgilarin fotografik ya da fotograf temelli ¢aligmalarinin incelendigi yeterli
sayida kaynagin ve ¢alismanin olmamasi nedeniyle hissedilen boslugun doldurulmasi
amaciyla hazirlanmisgtir. Tirkiye’de c¢agdas sanat tarihine ve cagdas sanattaki
fotograf iiretimlerine dair yeterli kaynagin yoklugu, ayni zamanda bu calismay1

siirlayan bir olgudur.

Tez calismasit kapsaminda, konuyla ilgili Tiirkge ve yabanci yayimlardan
yararlanilmis, makalelere bagvurulmustur. Internet ortami da taranmis, makaleler ve
sanatcilarin kisisel web sayfalarindan faydalanilmistir. Sanat dergilerinin ve ¢agdas
sanat merkezlerinin arsivleri taranmistir. Bu tez calismasi daha ¢ok sanatcilar ve

caligmalar1 tizerinden okumalar yapilarak gergeklestirilmistir. Buna bagl olarak da,



tezin bir biitlin olusturmasi icin, ¢alismalarin gorsel belgeleri tez ile birlikte

sunulmustur. Caligmalar, anlatilanin 6ziinii agikca aktaracak sekilde se¢ilmistir.



1. BOLUM
DONUM NOKTASI OLARAK 1980

1980 yil1 Tiirkiye i¢in yagsamin her alanina yansiyan énemli bir doniim noktasi
oldu. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri 24 Ocak Ekonomik Istikrar Tedbirleri ile
Tiirk ekonomisinin diinya ile biitiinlesmesi digeri ise 12 Eylil 1980 askeri
miidahalesi ile Tiirkiye Cumhuriyeti siyasetinin ve demokrasinin devre disi
birakilarak iilkenin uzun siire baski rejimi ile yonetilmesiydi. Bu iki 6nemli degisken
Tiirkiye’nin ekonomik ve sosyal olarak biiylik bir doniisiime girme siirecinin

baslangiciydi.

Ekonomik liberalizasyonu saglamak i¢in demokratik ozgiirliikklerin askiya
alindign bu dénemde, ozgiirlesme ve baski bir arada goriiniir oldu. Ozel
sektoriin, ihracatin tesvik edildigi, iilkeye yabanci banka, {iriin ve markalarin
girdigi bu siirecte kisisel hak ve Ozgirlikler smirlandirilmig, basin
sansiirlenmisti. Siire¢ bir yandan toplumun i¢e kapanmasini, apolitizasyonunu
dogururken 6te yandan bireysellesme ve magazinlesme olgusunun, arabesk ve
pop miiziginin hakimiyetinin baglangicini isaret ediyordu. Demokratiklesme,
kisisel hak ve oOzgirliikklerin kazanilmasi siireci 1983 yilinda sivil yonetime
gecisle birlikte basladi. Sivil toplum kavrami 6ne ¢ikti. Basin holdinglesme
stirecine girdi, 0zel televizyonlar agildi, yabanci filmler 6zellikle de Amerikan
sinemasi, sinema sektoriinde baskin bir konum kazandi, ¢ok sayida yabanci
dilde yazilmis kitap Tiirkceye c¢evrildi. Tiirkiye cagdas sanat ortaminin
dinamiklerinin belirleyicisi de yine 1980 ve onun getirdikleri oldu.
Cumhuriyetin ilk yillarinda devlet tarafindan desteklenen, 1950 sonrasinda ise
destegini kaybeden sanat iiretimleri 1980 sonrasi siirecte 6zel sektor tarafindan
desteklendi. Uluslararasi diyaloglar kuruldu, sanat kitaplar1 Tiirkceye cevrildi,
uluslararas1 sanat festivalleri diizenlenmeye baslandi, ¢agdas sanat akimlari
Tiirkiye’de tanindi1 ve bu akimlar ¢ergevesinde caligsmalar iiretilmeye baslandi.
Biitiin bu hizli doéniisiim siirecinin tetikleyicisi 1980 oldu. 1980 6ncesinde
Tiirkiye, gorece liberallesme adimlar1 atilmis olsa da, ice kapali bir portre

ciziyordu.



1.1 1980’e Girerken Tiirkiye’nin Portresi

Tiirkiye Cumhuriyeti 1. Diinya Savasi’ndan yenilgiyle c¢ikan Osmanl
Imparatorlugu’nun  Anadolu ve Trakya'da kalan topraklar1 {izerinde, Milli
Miicadeleyi yoneten Ankara Hiikiimeti tarafindan, 1922 yilinda saltanatin
kaldirilmasi ve 1923 yilinda Cumbhuriyetin ilan edilmesi siireci sonrasinda kuruldu.
1950 yilina kadar kurucu parti olan Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) tarafindan
yonetildi. Atatlirk’in cumhurbagkanlig1 gorevini yuriittigi 1923-1938 aras1 donem
Tiirkiye’nin “modernlesme projesi” ¢ergcevesinde ardi ardina reformlarin yapildig,

ilkenin ¢ehresinin degistigi donemdi.

Kuram olarak “modernlesme” Batinin kendi i¢ dinamiklerinin bir sonucu
olarak olusan “modernite projesini” ¢ok kisa bir siirede gergeklestirmek isteyen

Batili olmayan toplumlardaki degisim siireclerini agiklamak i¢in gelis‘tirilmistir.1

“Modernlesme kurami, Batili toplumsal ve siyasal orgiitlenis tarzini, yeryliziindeki tiim
“modernlesen toplumlar”in varmasi gereken nihai (ideal) toplum olarak benimsemistir.(...) Batili
olmayan toplumlarin Bati tarihinden ¢ikarsanan yasalara gore belirlenen bir evrim siireci yasadiklari
fikri, siyasal gelisme acisindan, Bati demokrasisine dogru bir evrimin varligini igermektedir.
Geleneksillikten modernlige gegis evresinde bulunan Batili olmayan otoriter siyasal rejimleri, nihai
demokratiklesmeyi gerceklestirmeye yonelik olusumlar olarak degerlendirmek gerekir.”

Tiirkiye “modernlesmesi” Osmanli Imparatorlugu “modernlesmesi” ile bazi
yonlerden farklilasmakla birlikte, ayn1 cergevede uygulamaya konmustur. Tiirkiye
modernlesmesi de, Osmanli modernlesme projesinin  benimsedigi bigimde
reformlarin egitilmis seckinlerce ve giiclii merkezi devlet eliyle yiiriitiilmesi temeline
oturtulmustur. Ancak cumhuriyetin modernlesme projesinin ideolojisini olusturan
Kemalizm, Osmanli modernlesme projesinin Jon Tiirk ideolojisinden farkli olarak

topyekun ve 6diinsiiz bir Batililasma programina sahiptir.’

: Levent Koker, Modernlesme, Kemalizm ve Demokrasi, Iletisim Yaymevi, Istanbul 1990,

231-232s.

: y.ag.e., 231s.

3 Koker, a.g.e., 234s.



Bu baglamda Tiirkiye’nin “cumhuriyet ideolojisi, tarihsel planda yasanmis bir
epistemolojik kopustur. Gene tarihsel anlamda ilerici bir harekettir. Bir ulusal
burjuva demokrasi devrimidir.”* Modernlesme projesi Tiirkiye’de 'devlet kararr'
olarak ortaya c¢ikmis ve c¢iktiktan sonra da, hicbir zaman ger¢ek anlamda

toplumsallasamamustir.

Tiirkiye Cumhuriyeti kurucu parti Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan
yonetildigi 1950 yilina dek modernlesme projesini uygulamaya yonelik bir politika
yirlitmiistiir. Cok partili sisteme gegcisle birlikte ise toplumun farkli kesimlerinin
sahip oldugu egilimler, kendini goriiniir kilmaya baslamistir. Tiirkiye’nin halkin
iradesiyle secilen partilerin iktidara geldigi 1950 sonrasinda kurucu ideolojinin
bekcisi olarak ordu, Tiirkiye’de mevcut egilimlerin cumhuriyet ideolojisinden
uzaklagsmaya basladig1 noktada yonetime miidahale etmistir. Ordunun ag¢ik miidahale
yoluyla siyaseti yonlendirme girisimleri 1950-1980 arasinda ii¢ kez gerceklesmistir:

27- Mayi1s-1960, 12-Mart-1971 ve 12-Eyliil-1980

Tiirkiye, modernlesme projesini hayata gegirdigi ilk donemde ekonomik-
politikasini “devletcilik” olarak belirlemis ve devlet, sanayi yaratmak i¢in yatirimlari
yapan taraf olmustur. 1950 yilindan itibaren liberallesme yolunda adimlar atilmaya
baslanmig ancak ithal ikamesi iizerine kurulu ekonomik program, hammaddede
yurtdisina bagimlilig1 zorunlu kilmis, yabanci yatirimcilarin iilkeye sinirli miktarda
girisleri olabilmistir. Tiirkiye’nin ekonomik anlamda diinya ile biitiinlesmesi 1980
yilinda kabul edilen 24 Ocak Ekonomik Istikrar Tedbirleri ile baslayacak siirecte
gerceklesmistir.

4 Hasan Biilent Kahraman, Postmodernite ve Modernite Arasinda Tiirkiye 1980 Sonrasi

Zihinsel, Toplumsal, Siyasi Déniisiim, Agora Kitaplig1, Istanbul, 2007, 39 s.
> Murat Belge, ‘Adab-I Muaseret' Olarak Modernlesme, Radikal Gazetesi Internet Baskis1
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=232383, (15-May1s—2009)



http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=232383

1.1.1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Modernlesme Siireci 1923-1950

Tiirkiye, 1950 yilina kadar kurucu parti olan Cumhuriyet Halk Partisi (CHP)
tarafindan yonetildi. Cumhuriyetin erken donemi ard arda reformlarin yapildigi,
modernlesme projesinin hizli bir bigimde hayata gegirildigi evredir. Bu donem
Mustafa Kemal Atatiirk’iin ve Ismet Indnii’niin Cumhurbaskam oldugu iki ayr

donemde incelenebilir.

Tiirkiye’nin modernlesme projesinin karakteri, Atatiirk ilkeleri olarak
belirlenen ve Kemalizm ideolojisinin temelini olusturan alt1 ilke etrafinda
tanmmlanmistir: ~ “cumhuriyetcilik”,  “laiklik”,  “milliyetcilik”,  “halkeilik™,
“devletcilik” ve inkilapeiliktir. “Cumhuriyet¢ilik” iilkenin yonetilme seklini
belirtiyordu. Laiklik din ve devlet iliskisini ayirmayir hedefliyordu, hilafetin
kaldirilmasi(1924), laikligin degistirilemez bir ilke olarak anayasaya girmesi (1937)
ve ardindan dinin kamu yasamindan ¢ikarilmasi, yeni medeni kanunun kabulii (1926)
ile birlikte ¢ok esliligin yasaklanmasi, tekke ve zaviyelerin kapatilmasi (1925) bu
amag dogrultuda uygulanan reformlardi. “Milliyetgilik” Osmanli Imparatorlugu’ndan
onceki Tiirk tarihiyle baglanti kurularak din dis1 bir ulusal kimlik olusturmak igin
gerekliydi. Tirk Dil Kurumu (1932) ve Tiirk Tarith Kurumu(1931) bu amag
dogrultusunda kurulmus kurumlardi. “Halk¢ilik” ise modernlesme projesini halka
gotlirmek ve projenin ilkelerinin halk tarafindan benimsenmesini saglamak amacini
tastyordu. Bu ilke etrafinda 1932 yilinda Halkevleri kuruldu. “Inkilapgilik”,
modernlesme projesi yolunda reformlar yapilmasini ve bu reformlarin halk
tarafindan kabuliinii Ongoriiyordu. “Devletgilik” ilkesi ise ekonomik anlamda
devletin istiinliigli ve denetimi anlamima geliyordu. Bu donemde Latin alfabesine
gecis (1928), Batinin uzunluk ve agirlik dlgiilerinin kabulii (1931), sapka (1925) ve
kilik kiyafet (1934) reformu gibi toplumsal yasami derinden etkileyecek reformlar
yapildi.®
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TBMM, 29 Ekim 1923'teki cumhurbaskanlig1 se¢iminden sonra ii¢ defa daha
(1927, 1931, 1935 yillarinda) Atatiirk’ii cumhurbagkanligima secti. 1927'de kabul
edilen CHP Tiiziigl ile Atatiirk partinin "degismez genel bagkani" ilan edildi ve
milletvekili adaylarmi segme yetkisi, hayati boyunca kendisine tanindi. Atatiirk bu
donem sonrasinda Biiyilk Kongrenin, Parti Divani’nin, Genel Yonetim Kurulu’nun
ve parti Meclis Grubu’nun dogal baskani oldu; boylece iilkedeki tek siyasi parti olan
Cumhuriyet Halk Firkasi igindeki elestiri ve acik tartisma olanaklar1 kisitlanmisti.
Kurultayda 19-Mayis-1919’da baslayan siiregte Kurtulus Savasi'n1 ve Cumhuriyet'in
kurulusunu anlatan Nutuk, Atatiirk’iin kendisi tarafindan okundu. Milli
Miicadele’nin askeri, siyasi ve diplomatik tarihi olarak Nutuk, Milli Miicadele
kadrosunun tarihi yorumlama ¢abasi olarak degerlendirilebilir.” Bu tarihten
sonra “Cumhuriyet Halk Firkasi, hem iilkenin genel siyasal hayatinda ve hem de

kendi i¢inde otoriter yonetim bigimini kesin olarak kabul ettirmisti. 8

Atatiirk’lin cumhurbagkanligi doneminde (1923-1938) basgbakanlik yapan {i¢
kisiden (Ismet Inonii, Fethi Okyar ve Celal Bayar) en fazla siire gorevde kalan isim
Ismet Inénii oldu. Ancak Inénii, Atatiirk ile Hatay’m Tiirkiye topraklarina katilmas:
stirecinde ylritiilecek dis politika, Atatlirk’iin  hiikiimete yaptig1 disaridan
miidahaleler ve yiiriitiilen ekonomik politika konularinda anlagmazliga diigsmiisler ve
inénii 1937 yilinda siyasetten ¢ekilmisti.” Atatiirk’iin 1938 yilinda GSliimiiniin

ardindan ise siyasete geri dondii.

Inénii’niin cumhurbaskanligina secilmesi, Cumhuriyet Halk Firkas: tarihinde
daha 6nce goriilmemis bir serbestlik icinde gergeklesti. Gizli oy sistemi ve belirli bir
aday olmaksizin yapilan bu se¢im sonrasinda inénii, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ikinci
Cumhurbagkani se¢ildi ve 1950 yilina dek cumhurbaskani olarak gorev yapti. 26
Aralik 1938 yilinda yapilan CHP kongresinde genel baskan secilerek kendisine

7 Cemil Kogak, “Siyasal Tarih(1923-1950)”, Tiirkiye Tarihi 4: Cagdas Tiirkiye 1908-1980,
Yayin Yon. Sina Aksin, Cem Yayinevi, Istanbul 1989, 104-106 s.

8 y.a.g.e.,105s.

’ yage., 116-117s.



“Milli Sef” unvam verildi. Inénii, cumhurbaskanlig1 déneminde Atatiirk doneminde
uygulanan reformlar1 desteklemekle beraber Atatiirk ile anlagsmazliga diiserek siyaset
sahnesinden c¢ekilen Kazim Karabekir, Fethi Okyar, Ali Fuat Cebesoy’un da
aralarinda bulundugu isimlerle baris dénemi baslatti. indnii doneminde CHP ve
devletin iliskisini zayiflatma yoniinde adimlar atildi. (Ornegin 1939 6ncesinde valiler
parti il baskanligi gorevini de {istleniyorlardi) Indnii doneminin Snemli
gelismelerinden biri de kisa silirede ¢ok sayida 6gretmen yetistirerek devlet biitgesine
disiik seviyede yiik getirerek kirsal kesimdeki Ogretmen acigin1 kapatmayi

amaglayan K&y Enstitiilerinin kurulmasi idi."

[nonii donemine damgasini vuran en dnemli olaylardan biri de 2. Diinya Savasi
idi. Tirkiye 2. Diinya Savagi sirasinda ikili bir siyaset yiiriittii. Tiirkiye, Birlesmis
Milletler kurucu iiyeligini kazanmak i¢in Almanya’ya resmen savas ilan etmekle
birlikte fiili olarak savasa girmedi. Savasi Almanya’nin kazanacag diisiinildigi
donemlerde canlandirilan Pantiirkizm propagandasit yenilecegi anlasildiginda
susturuldu. Bu donemde c¢atisma dis1 kalabilmek i¢in hem i¢ siyaset hem de basin

stk1 denetim altinda tutularak yonlendirilmisti. '

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ekonomik diizeni “devletgilik” ilkesi etrafinda
sekillenmisti. Ekonomik yasamin temelini 6zel miilkiyet olusturuyordu ancak 6zel
kesim gereken sermayeye sahip olmadigi i¢in sanayileri kurmak ve isletmek igin
devletin sorumlulugu iistlenmesi gerekiyordu. Bu donemde yabancilarin elindeki
demiryollar1 devlet tarafindan satn alindi, yeni demiryollari insa edildi. Ulkenin en
eski bankasi olan Osmanli Bankasi’min yani sira Is Bankasi, Sanayi Bankasi,
madencilikten sorumlu Etibank ve sanayiden sorumlu Siimerbank kuruldu. Devlet
bircok sanayi dalinda faaliyete ge¢mis olsa bile bu donemde Tiirkiye ekonomisini

olusturan en biiyiik kesim hala tarim kesimiydi. '*

10 Kogak, a.g.e.,122-128 s.
Ziircher, a.g.e., 298 s.

12 y.a.g.e., 284-287s.



Bu donemde ard1 ardina yapilan kokten reformlarla Tiirkiye’nin ¢ehresi degisti.
Tek partili sistem, bu siirecte karst koymalara meydan vermeden modernlesme
projesinin hayata gecirilmesi i¢in uygun ortami saglamistir. Bu donemde devlet ve
kurucu parti CHP i¢ i¢e gecmisti. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Tiirkiye’nin
Birlesmis Milletler iiyesi olmasi, Amerika ile yakinlagsma ¢abalar1 ve iilke i¢cinden
gelen devletin otoriter yapisina karsi elestiriler CHP’yi demokratiklesme yolunda
adimlar atmak zorunda birakti. 1945 yilinda ¢ok partili sisteme gecilmesi ile birlikte
Tirkiye’nin demokrasi siireci bagladi. Ancak c¢ok partili sisteme geg¢ilmesinin
ardindan yapilan ilk secimleri de CHP kazandi ve CHP, liberallesme yanlisi
Demokrat Parti ile rekabet edebilmek icin “devletcilik” temelli yiiriittiigli ekonomi

politikadan uzaklasmak zorunda kaldi.

1.1.2 Darbeli Demokrasi Donemi 1950-1980

1923-1950 yillar1 arasinda modernizasyon igin her tiirlii yetkiye sahip kurucu
parti CHP tarafindan yonetilen Tiirkiye, 1950 ile birlikte ilk kez halkin kendi
iradesiyle sectigi bir parti tarafindan yonetilmeye baslandi. 1950 sonrasi, erken
cumhuriyet déoneminde sesini duyuramayan toplumsal egilimlerin siyaset sahnesine
ciktig1 yillar oldu. Bu nedenle de bu dénem, ordunun Tiirkiye’de bu toplumsal
egilimleri cumhuriyet ideolojisine gore dengelemek nedeniyle uyguladig: li¢ ayri

askeri miidahaleye sahne oldu.

1950-1960 aras1 donemde Demokrat Parti tek partili sistemden kalma genis
yetkilerle iktidarda kaldi. Demokrat Parti, CHP nin kurucu elitinin karsisina toprak
sahipleri tarafindan desteklenen bir parti olarak cikti1 ve iktidar1 doneminde Tiirkge
okunan ezanin tekrar Arapca okunmasi, se¢gmeli din dersinin temel ders olmasi gibi
erken cumhuriyet doneminde gerceklestirilen bazi modernlestirmeleri eski haline
geri dondiirdii. Halkevlerinin ve Koy Enstitiilerinin kapatilmast da bunlar
arasindaydi. Demokrat Parti doneminde Ozellikle tarimin makinelesmesi yolunda

onemli adimlar atildi. CHP doneminde yapilan demiryolu insast durdu; yerine iilke
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genis bir karayolu agiyla sarildi. Tiirkiye NATO’ya iiye oldu ve Amerika ile yakin
iligkiler kurdu.

1950 sonras1 Tiirk ekonomisi liberallesme siirecine girdi ancak Demokrat
Parti’nin ekonomi iizerindeki devlet denetimi ve baskist kalktig1 zaman ekonominin
kendi kendine isleyecegi diisiincesi dogru ¢ikmadi. Bu nedenle de gerek yabanci
gerekse yerli yatirnmcilar ekonomideki liberallesme yoniindeki kararlara ve tesvike
ragmen demokratlarin arzu ettigi Olglide yatirim yapmadilar. Sonug olarak,
liberallesme yolunda tiim diizenlemelere ragmen, yatirimlarin %40-50’sini yine

devlet yapmak zorunda kalsa da Demokrat Parti iilkenin sanayi tabanimi genisletti.

1950 sonrasinin ortaya ¢ikardigi bir diger énemli toplumsal olgu da kdyden
kente goc idi. Tarim sektoriiniin makinelesmesi ve sanayi tabanmin geniglemesi,
1950 ile baglayan 1960 ve 1970’de de devam eden siirecte kirsal kesimde yasayan
insanlarin biiyiik kentlere go¢ etmesiyle sonuglandi. Kentin yeni sakinleri ise
yerlesim i¢in kentin hemen yanindaki arazilerde kendi evlerini insa ettiler. 14
Demokrat Parti iktidarinin son doneminde yasanan ekonomik sorunlar, iktidara
yapilan elestiriler nedeniyle uygulanmaya baslanan otoriter politikalar dogrultusunda
artan muhalefet ve laiklik tartismalar1 sonrasinda ordu, 27- May1s-1960°da yonetime

el koydu. Tirkiye, anayasa profesorleri tarafindan hazirlanan iktidarin giiglerinin

dengelendigi yeni bir anayasa ile Eyliil 1961°de demokratik sisteme geri dondii.

“2. Cumhuriyet Dénemi” olarak adlandirilan yeni donem, Tiirkiye siyasetine
bugiine kadar yon verecek olan egilimleri yansitan partilerin ve isimlerin dnemli
kisminin siyaset sahnesine ¢iktig1 yillardi. Siileyman Demirel baskanlifinda Adalet
Partisi, CHP’de Indnii’yii devirip partinin baskani olan Biilent Ecevit, Alparslan
Tirkes ve Milliyetei Hareket Partisi, Milli Nizam Partisi ve Necmettin Erbakan.
(Turgut Ozal ve Anavatan Partisi icinse 1980’i beklemek gerekecekti.) Bu

egilimlerin karsilikli gerilimleri ve ekonomiyi liberallestirme ¢abalar1 1980°e kadar

13 Ziircher, a.g.e., 326-327 s.

y.a.g.e., 329s.
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stirdii. Ekonominin kotiilestigi, terdriin arttigi, iilke icinde catigmalarin tirmandigy,
laiklik tartigmalarmin yapildigi her dénemde cumhuriyetin kurucu ideolojisinin

temsilcisi olarak ordu demokratik sisteme muidahale etti.

Demirel’in Adalet Partisi’nin iktidarda oldugu 1971 yilinin 12 Mart’inda ordu
hiiklimete muhtira verdi. Muhtira sonrasinda Demirel istifa etti. Ordu destekli
hiikiimetler 1973 yili se¢imlerine kadar iktidarda kaldi. 1973—-1980 arasinda ise
higbir parti tek basma iktidara gelmeyi basaramadi; bu nedenle bu siire¢ Tiirkiye
1974 yilinda kurulan Erbakan’in Milli Selamet Partisi ve Ecevit’in CHP’sinden
olusan 37. Tirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti gibi karsit egilimleri barindiran

hiikiimetlerin de dahil oldugu koalisyonlar tarafindan yonetildi.

1950-1980 arast1 donemde Tiirkiye ekonomisi liberallesme yolunda
diizenlemeler yapmis olsa da bu tam anlamiyla diinya ekonomisi ile biitiinlesmek ve
rekabete agik olmak anlamima gelmiyordu. Tiirkiye’nin bu donem liberallesme
yolundaki diizenlemeleri yerli sanayinin yaratilmasini amagliyor bu nedenle de
Tiirkiye ithal ikamesine dayali bir ekonomi yiirlitiyordu. Ancak sanayi kesiminde
KIT hala %40 gibi yiiksek bir paya sahipti. Petrol, bircok sanayi hammaddesi ve
dayanikli tiketim mallarinda disariya bagimli olan Tiirkiye, petrol krizi ve dolarin

yiikselmesi donemlerinde ciddi hammadde ve enerji sikintisina giriyordu. 15

1.2 Tiirkiye Diinyaya Ac¢iliyor

1980 yilina Siilleyman Demirel’in basbakanlifinda Adalet Partisi’nin azinlk
hiikiimeti ile giren Tiirkiye’de ekonomik, sosyal ve siyasi agidan karigik bir donem
yasaniyordu. Ulkede siyasal siddet yiikselmekteydi. 1977 yilinda 230 civarinda
kisinin 61diigii olaylar tirmanmaya devam etti. Iki y1l sonra bu say1 1200 ila 1500’e

firladi.'® 12 Eyliil 6ncesi donemde giinde 20 kisi yasamin1 kaybetmekteydi. 17

15 Ziircher, a.g.e., 385-388 s.
16 Ziircher, a.g.e., .383 s.
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Issizlik ve yiiksek enflasyon sorunlari ile Tiirkiye agir bir ekonomik
darbogazdan geg¢mekteydi. Tirkiye 1980 Oncesi donemde ithal ikamesine dayali
ulusal kalkinmaci bir ekonomi politika yiiriitmiis, diinya ekonomisi krize girince
Tiirkiye’nin ekonomik programu da krize girmisti.'"® Ciinkii Tiirkiye hemen tiim
sanayi ve dayanikli tilketim mallarinda ithalata bagimliydi ve bu da siirekli bir dig
O0demeler dengesi agigiyla ithalata ve bu yiizden de dovize bagimlhi bir ekonomi
ortaya ¢ikariyordu. Enerji kaynagi olarak da 1950’lerden beri petrole bagimli bir iilke
haline gelen Tiirkiye’nin ekonomisi 73—74 doneminde yasanan uluslararasi petrol

bunalimiyla birlikte iyice tikand1. *°

Ulke igerisinde siyasi kargasa ve ekonomik darbogaz siirerken Tiirkiye dis
iliskileri ise yeni bir doneme giriyordu. 1979 yilinda iran’da yasanan islami Devrim
ve Sovyet Rusya’nin Afganistan’t isgali Tirkiye'nin bolgedeki Onemini artirdi.
NATO ve ozellikle de Amerika i¢in Tiirkiye ileri bir karakol niteligi kazandi. “Cok
az Batili uzman Tiirkiye 'nin yeni sorumluluklar: omuzlayabilecek durumda olduguna

inansa da bu durum Bat ittifaki i¢in Tiirkiye nin konumunu gii¢lendirmekteydi.

1.2.1 24 Ocak 1980 Ekonomik Istikrar Tedbirleri

1979°da azinlik hiikiimeti kuran Siileyman Demirel, Turgut Ozal’1 ekonomik
damisman olarak atadi. “...Ozal’dan, siyaseti hi¢ goz oniinde tutmayan bir ekonomik
politika uygulamaya kalkmas: beklendi”®' Ozal’m hazirladigi ekonomik istikrar

tedbirleri, 24 Ocak 1982 tarthinde kamuoyuna agiklanarak uygulamaya konuldu.

17 Ahmad Feroz, Demokrasi Siirecinde Tiirkiye 1945-1980, Cev. Ahmet Fethi, Hil Yayinlari,
Istanbul, 1992, 424 s.

18 Fikret Bagkaya, “Tirkiye’nin 1980 Dénemeci”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye

Ansiklopedisi, Cilt 14, Tletisim Yaymnlari, 983 s.

19 Ziircher, a.g.e., 386388 s.

20
21

Feroz, a.g.e., 423 s.
Feroz, a.g.e., 427 s.
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Program 3 bolim etrafinda sekillendirilmisti. Odemeler dengesinin

tyilestirilmesi, enflasyonla miicadele ve ihracata yonelik bir serbest piyasa

ekonomisinin yaratilmasi. Dolayisiyla Tiirk ihra¢ mallarinin dis pazarlarda rekabete

girebilmesi icin Tiirk parasinin devaliiasyonu, ihracata yonelik devlet destegi; asir

tiiketimin ve enflasyonun diisiik tutulabilmesi i¢in faiz oranlarinin yiiksek tutulmas,

iiretim maliyetlerini diisiirerek rekabeti artirabilmek i¢in iicretlerin dondurulmasi ve

devlet siibvansiyonlarinin  kaldirillarak fiyatlarin  yiikseltilmesi ¢ergevesinde

uygulamalar yapildi. ** Genel olarak kararlar soyleydi:

Ic pazara doniik ithal ikamesi modeli yerine ihracata yonelik sanayilesme
modelinin benimsenmesi,

Asirt degerlenmis doviz kuru yerine gercekgi kur politikasinin benimsenmesi ve
bunu saglamak i¢in radikal devaliiasyonlardan kaginilmasi,

Faiz hadlerinin devletin degil, piyasada ki fon arz ve talebinin belirlemesi,
Yiiksek faizin yani sira sinirlt para-kredi politikasinin da i¢ talebi, dolayisiyla
enflasyonu denetleyici bir ara¢ olarak kullanilmast,

Fiyat denetimlerinin miimkiin mertebe kaldirilmasi ve fiyatlarin arz-talebe gore
piyasada belirlenmesinin saglanmasi,

Kamu kesimince iretilen temel mallarda siibvansiyonlarin kaldirilmast ya da
azaltilmasi, bdylece bu mallarda hatir1 sayilir zamlarin ¢gekinmeden yapilmasi,
KIT reformu yapilarak bu kuruluslarin karsiz istihdam depolar1 olmaktan
kurtarilmasi,

Bir yandan kamu harcamalar1 kisilirken, diger yandan kapsamli bir vergi
reformuyla biitge denkliginin saglanmasi,

Yabanci sermayeyi 0zendirmek i¢in yeni Onlemler alinmasi, bu arada devlet

tekelindeki kimi tiretim alanlarinin da yerli ve yabanci 6zel sermayeye agilmast.”

23

Ziircher, a.g.e., 425-426 s.
Osman Ulugay, 24 Ocak Deneyimi Uzerine, Hil Yayinlari, 1984, 21s.
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Faizlerin yiiksekligi, bu siirecte “bankerler donemi” olarak anilan donemi
dogurdu. Halka yiiksek faiz oranlariyla hisse senedi ve tahvil satan bankerler,
yiiksek enflasyondan korunmaya c¢alisan halk tarafindan biiyiik ilgi gérdii. Bankacilik
faaliyetlerine de giren bankerlik kuruluslari, geri 6demede sikint1 yasayinca birgok
bankerlik kurulusu ¢oktii, halkta panik basladi. Ekonomik program kamu ve sanayi
sektorlindeki tcretlilere biliylik yiik getirmekle birlikte Eczacibasi, Kog, Sabanci,
Cukurova Grubu gibi biiyiik aile holdinglerinin yiikseligini sagladi. ENKA ve STFA
gibi ingaat sirketleri 3. kusak sirketler olarak one ¢iktl. Bu donem sirketler ihracata
uygulanan destek nedeniyle bu alana yoneliyorlardi. Ithalat kisitlamalarmmn
kaldirilmasi ile Amerika ve Avrupa’daki en son tiilketim mallar1 Tiirkiye’ye girmeye
basladi. Yabanci yatirimcilara uygulanan ayrimer tedbirlerin kaldirilmasi ile tilkeye

yabanci yatirimeilarin girisi artt. 2*

24 Ocak Istikrar Tedbirleri ile birlikte Tiirkiye, o giine dek yiiriittiigii disa
kapali ekonomik sistemden ayriliyor, yerine ihracat ikamesine dayali ekonomik
sisteme gegerek diinya ekonomisinin bir parcasina doniisiiyordu. Programi, Tiirkiye
icin ekonomik bir deprem olarak nitelendiren The Economist, programin getirilerini

sOyle siraltyordu:

. “Iktisadi devlet tesekkiillerinin denetimindeki neredeyse biitiin mallarn fiyatlar:
(ekonomist belirtiyordu) hizla yiikseldi: petrol ve petrol {iriinleri, ¢imento, seker, kagit komiir.

. Sigara ve icki gibi tiiketim iriinlerinin fiyatlar1 yaklagik yiizde 70, devlet demiryolu
ticretleri yilizde 170 yiikseldi.

. Kendi yaginda kavrulmaya calisma giinleri bitti. Ulke Batili yatirimeilara, Batili petrol
sirketlerine ve Batili bankalara biitiiniiyle agilacaktir. ..

. Devlet girisimleri, kendi fiyatlarim kendileri belirleyecektir.” *°

Ekonomik politika olarak devletciligi, ulusal kalkinmaci bir stratejiyi
benimseyen Tiirkiye’de 24 Ocak kararlari ile birlikte radikal bir degisim yasandi ve
Tiirkiye kalkinma yoriingesini ulusalci-devlet¢i bir stratejiden, piyasanin yon verdigi

ulus-6tesi bir stratejiye kaydirdi. Ekonomide piyasa gliglerinin, toplumsal/siyasal

2 Ziircher, a.g.e., 426-427 s.
% The Economist, 2 Subat 1980, Aktaran Feroz,, a.g.e, 427 s.
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alanda da bireyci ideolojinin yayilip gelismesi icin uygun ortam dogdu. Onceleri
siyasal olarak popiilist, sosyal olarak boliisiimcii bir rol oynayan ulus-devlet, 24 Ocak
sonrasinda sinirli bir kesimin yararlandig1 ekonomik bir modeli-otoriter ve dislayici
bir siyasal modeli-, rekabete dayali bireyciligi 6ngoriiyordu. Kiiresel ekonomi ideali

ve agir1 bireyselcilik yiiceltiliyor ve hakim degerlere déniisiiyordu.?®

“Programin esas, planli kalkinma ve ithal ikamesi 6nceliginin yerine, ihracata doniik serbest
piyasa rejiminin tesisi boylece ekonomik global kapitalizmle biitiinlesmesiydi. Ozal, bu dogrultuda,
ithalat rejimini serbestlestirerek ihracati tesvik eden radikal diizenlemeler yapmustir. Ihracati
gelistirmeye yonelik olaganiistii tesvikler verilmistir. Tiirkiye ekonomisinin altyapisiyla ilgili,
haberlesme ulagtirma, enerji alanlarinda biiyiik yenileme yatirimlari yapilmistir. Keza turizmin ciddi
bir endiistri sektorii haline gelmesini saglayan adimlar atilmistir. Bu ekonomik doniisiimiin 6teki
yiizii,-enflasyonun diisiiriilememesi hatta 1988’den itibaren tirmanmasiyla beraber-, gelir dagilimimin
dramatik bir bi¢imde esitsizlesmesi, sinifsal ugurumlarin derinlesmesidir.”?’

1.2.2 Ozal imgesi

24 Ocak kararlarmin mimar1 Turgut Ozal 12 Eyliil askeri miidahalesi
sonrasinda kurdugu Anavatan Partisi iktidart doneminde dnce 6 yillik bagbakanlik
ardindan da 4 yillik cumhurbaskanlhig yapti. Ozal, 12 Eyliil askeri miidahalesi
sonrasinda bankerlerin ¢okiisiiyle istifa edinceye kadar ekonomiden sorumlu bakan
olarak gorevine devam etti. Yeni anayasanin kabulii sonrasinda ise ANAP’1
(Anavatan Partisi) kurdu. 12 Eyliil 6ncesi liderlerin ve partilerin siyasete donmesi

yasakliydi; ANAP bu kesimlerin oylarini da alarak se¢imleri kazandi.

Ozal 1970’lerde &zel sektdrde yoneticilik yapmustt ve 24 Ocak kararlari
sonrasinda sermaye ile yakin iliskilere sahipti. Obiir taraftan da Naksibendi tarikat:

ile baglantis1 oldugu biliniyordu. Hepsinden Onemlisi siradan Tiirk’iin

26 Haldun Giilalp, “Tiirkiye’de Modernlesme ve Islamc1 Siyaset”, Tiirkiye’de Modernlesme ve

Ulusal Kimlik, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul 1999, 47 s.

7 Tanil Bora, “Turgut Ozal”, Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince Cilt 7/ Liberalizm, Ed.

Murat Giiltekingil, Tanil Bora, letisim Yayinlar1, Istanbul 2005, 596-597 s.
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6zdeslesebilecegi bir isimdi. ** Bir tasra kenti olan Malatya’dan geliyordu; Istanbul
Teknik Universitesi mezunu bir elektrik miihendisiydi ve kendi kendini yaratan bir
adam portresi ¢izmekteydi. Bu anlamda elit olmayan kesimin ylikselme umuduna
hitap etmekteydi. “Turgut Ozal modernligin imkanlariyla ve modern/geleneksel,
seckin/avam, yiiksek/popiiler kiiltiiriin unsurlariyla kismici, aragsal, eklektik, teklifsiz

. o7 . .. . . » 29
bir iliski tarzini 6nermistir.

Ozal, higbir zaman agik olarak 12 Eyliil askeri miidahalesinin mesruiyetini
tartisma konusu yapmamis olmakla birlikte 1983 sonrasinda ordunun ekonomi basta
olmak {izere uzmanlik gereken bir¢cok konuya olan miidahalelerini gelismenin ve ¢ag
atlamanin birincil kosulu olarak ilan ettigi “serbestlik” ilkesiyle c¢atistigini
vurguluyordu. 1983 sonrasinda yiikselen sivil toplum kavrami etrafindaki
tartismalarda ve rejimin sivillestirilmesi siirecinde Ozal, bir anlamda sivillesme

arzusunun kahramani olarak takdim edilmeyi bagarmistir. 30

“Ozal diinyada merkezi komuta ekonomilerinin sona erdigi ve daha liberal modellerin isbasina
geldigi donemi herkesten 6nce ve daha iyi gérmiis birisiydi. Liberallesmenin sermayenin evrensel
akigkanligiyla ilgili bir siire¢ oldugunu fark etmisti. Onun da kisisel oOzgiirliiklerle, bireyin
yaratilmasiyla ilgili oldugunu kavramisti. Dolayistyla Tiirkiye'de tarihsel olarak her seye egemen olan
iki kurumu, hem soyut devleti, hem de onun somutlagsmasina olanak veren biirokrasiyi geriletmenin
yollarini aradi. Ne var ki, bunu sadece ekonomik bir problem olarak gordii. Bati'da bu siireci
hazirlayan oteki toplumsal gelismeleri yeterince 6nemsemedi. O nedenle bir diizeyde 6nemsenen
1ibera3lllesme toplumsal ve siyasal boyutlariyla gelisemedi. Giderek g¢arpik bir esitsizligin yolunu
agt1.”

Tasradan hiikiimetin en tepesine kadar ¢ikabilmis bir isim olan Ozal,
Tiirkiye’de degisik kesimlerin egilimlerini baski dénemi olmasinin avantajlarin1 da
kullanarak bir arada tuttu. Bu siirecte liberallegsme politikalarini uygulamaya devam
etti. Dolayisiyla hem orduyu ¢ok memnuniyetsiz kilmadan, sermaye kesimini

memnun ederek, halki ve egilimlerini goz oniinde tutarak bir siyaset yiriittii.

28 Ziircher, a.g.e., 412 s.

» Bora, a.g.e. 590 s.
30 Bora, a.g.e., 590-591 s.

3 H.B.Kahraman, “Ozal'in Sirlar’”, Radikal Gazetesi internet Baskisi,
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=73009, (2-Temmuz-2009)
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“Turgut Ozal, milliyet¢i muhafazakarlardan liberallere kadar uzanan genis bir yelpazede,
Cumbhuriyet tarihinin en bilyiik toplumsal doniisiimiinii gergeklestiren (kendi deyimiyle “Tiirkiye’ye
cag atlatan”) biiyiik bir reformcu ve “tabu kiric1” olarak anilmaktadir. Buna karsilik, Kemalist bakis
acisindan, 1950°de baslayan kars: devrimin” sahikasina vardig diistiniiliir. Bu bakis acis1 onu devlet
gelenegini yozlastirmakla itham etmekte de, kimi milliyetci muhafazakarlarla paraleldir. Ote yandan
yine bazi milliyet¢i-muhafazakar yorumlar ve en genis anlamiyla sol yorumlar, farkli saiklerle, onu
derin bir ahlak erozyonuna yol ac¢tig1 veya katkida bulundugu fikrindedir. Kah pejoratif kullanimla,
kah 1980’lerin Yeni Sag’im kavramlastirmak iizere, “Ozalizm”den s6z edilmistir. Her haliikarda
Turgut Ozal’m Tiirkiye’nin 1980’lerden itibaren yasaya geldigi siyasi, ekonomik ve kiiltiirel degisim
stireglerine damgasini vuran siyasi sahsiyetlerden-birincisi degilse- birisi oldugu agiktir. Onun siyasi
profilinin, Tiirkiye’de liberal bir siyasal kimligi yayginlastiran ve popiilerlestiren etkisi de agiktir.”**

1.3 1980 Sonras: Tiirkiye Siyaseti

1980 uzun siiren bir baski donemi getirdi. 12 Eyliil 1980 askeri miidahalesi
cumhuriyet ideolojisinin iilkenin ekonomik programini ve uluslararasi iligkilerini
devam ettirebilmek i¢in egilimleri dengelemek iizere yaptigi bir miidahaleydi. 12
Eyliil miidahalecilerinin tizerinde siklikla durdugu konu Atatiirkgiiliik, milli birlik ve
beraberlikti. 1980 oncesinde siyasallagan halk kitleleri siyasetten uzaklastirildi.
Miidahale sonras1 1983 yilinda yapilan ilk se¢imleri Ozal’n baskanliginda Anavatan
Partisi kazandi. Cumhuriyet ideolojisinin temsilcisi ordunun karsina, (sol diginda)
iilkedeki diger egilimlerin temsilcisi olarak Anavatan Partisi ¢ikti. ANAP, modern
sanayi burjuvazisi ve Anadolu’nun kii¢iik is adamlarinin milliyet¢i hareket partisi,

din egilimli milli selamet partisinin bir koalisyonuydu.

Tiirkiye’de 1980 sonrasinda yapilan secimlerden sadece 1999 sec¢imlerinde bir
sol parti Biilent Ecevit’in bagkani oldugu DSP birinci parti olarak ¢ikti. 1999
segimleri disinda, Tiirkiye’de segimleri Tiirk-islam egilimini tasiyan partiler kazandh.
Cumbhuriyetin kurucu ideolojisinin temsilcisi olarak ordu ve bu partiler arasinda
laiklik eksenli gerilimler devam etti. 1980 sonrasinda Tiirkiye, 1980 darbesinde

oldugu gibi bir “agik darbe” yagamadi.

Bora,a.g.e., 589s.
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“Acik darbe” devletin emrindeki resmi askerl kurumlara mensup kisi ya da
kisilerin anayasal olmayan yollarla mevcut hiikiimeti devirmesi ve iktidara el
koymasidir. Sec¢imle gelen meclis kapatilir, meclisin sectigi hiikiimetin devrilir;
yerine ordunun kendi yasama ve ylriitme organlar1 getirilir ve rejim yeniden
olusturulur. Tiirkiye siyaseti tarihinde 1980 oncesinde 27 Mayis-1960 darbesi tam
anlamiyla acik darbedir. 12 Mart 1971 muhtirasi ise TSK yonetimi agik darbe
tehdidinin dile getirerek Meclisten kendisine yakin bir hiikiimet ve yasal degisiklikler
istemistir.®® Acik darbe, yonetim bi¢imine yoneltilen radikal degisiklikleri 6nlemek
amactyla her zaman olmasa da ¢ogunlukla tanimi geregi siddet igerir. Genis halk
kitlelerinin destegi olmadan yapilmasi ve kokli bir degisim hareketi olmamasi

sebebiyle devrimden ayrilir.

28 Subat 1997 tarihli Milli Giivenlik Kurulu’'nda alinan kararlar, Tiirkiye
tarihine postmodern darbe olarak gecti. Donemin hiikiimeti, 1995 se¢imlerinin dini
egilimi yansitan galibi Refah Partisi ile Dogruyol Partisi koalisyonuydu. Kararda,
laiklik icin yasalarin uygulanmasi istendi, tarikatlara bagli okullar denetlenmeli ve
MEB'e devredilmeli, 8 yillik kesintisiz egitime geg¢ilmeli, Kuran kurslari
denetlenmeli, Tevhidi Tedrisat Kanunu uygulanmali, tarikatlar kapatilmali, irtica
nedeniyle ordudan atilanlari savunan ve orduyu din diismaniymis gibi gosteren
medya kontrol altina alinmali, kiyafet kanununa riayet edilmeli, kurban derileri
derneklere verilmemeli, Atatiirk aleyhindeki eylemler cezalandirilmali, deniliyordu.
Bu kararlar sonucunda Refahyol Hiikiimeti istifa etti. Daha sonra ise Refah Partisi

kapatildi.

28 Subat kararlart ordunun siyasetteki belirleyiciliginin  6nemli bir
gostergesiydi. Ancak artik siyaseti belirlemek i¢in 12 Eylil benzeri fiili
miidahalelerin yerine yeni bir modele geciliyordu. Ordu kendisini “lilkede siyaset
olusturan, siyaset kuran bir odak olarak goriiyor. Kendi kurdugu oyunun digina

ctkildiginda da tepki veriyor, politika tiretiyor. Ordu, 1980'e kadar politika iiretme

3 Asaf Savas Akat, “Kisa Askeri Darbeler Tarihi”, Vatan Gazetesi internet Baskisi,

http://haber.gazetevatan.com/haberdetay.asp?Newsid=119530&Categoryid=4&wid=8, (1- Temmuz-
2009)
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aract olarak 'acik darbe'vi, goriiyordu. 28 Subat'ta model degisti.”*? Kendini
cumhuriyetinin kurucusu olarak tanimlayan ordu 28 Subat siirecinde siyaseti
yonlendirmek i¢in 1982 anayasasinin kendisine verdigi yetkileri ve biirokratik

giiciinii kulland.

Genel olarak bakildiginda Tiirkiye’nin kurucu ideolojiyi temsil eden ordu ile
birlikte kurucu parti olarak CHP ve Tiirk- Islam sentezini olusturan egilimlerin
arasindaki gerilimin ve iktidar savasinin tiim cumhuriyet tarihi borunca var oldugunu
sOylemek miimkiin. 1960 sonrasinda olusmaya baslayan sol hareket ise 1980 ile agir
bir darbe aldig1 i¢in sonrasinda giiclii bir egilim olarak kendini gosteremedi.1980
sonrasinda ordu, agik darbe yapmak yerine giiciinii anayasada tanimlanan siireglerle

kullanmak yoluna gitti.

1.3.1 Son Acik Darbe: 12 Eyliil 1980 Askeri Miidahalesi

12 Eyliil 1980 tarihinde Tiirk Silahli Kuvvetleri yonetime el koyarak Tiirkiye
tarihinin son agik darbesini gergeklestirdi. Parlamento, hiikiimet ve tiim siyasi
partiler feshedildi. Parlamento {iyelerinin dokunulmazligi kaldirildi. Biitiin yurtta
sikiyonetim ilan edildi. Yurt disina ¢ikislar yasaklandi. Tiirkiye’nin dis politikasinda
herhangi bir degisimin yasanmadi, yapilmis tiim uluslararasi anlagsmalar gegerliligini
korumaktaydi ve 24 Ocak Ekonomik Istikrar Tedbirleri uygulanmaya devam edildi.
Orgeneral Kenan Evren bagkanliginda yasama ve yiirlitme yetkilerini kullanacak bir
Milli Giivenlik Konseyi (MGK) kuruldu. Evren, Milli Giivenlik Konseyi

Bagkanligi'nin yani sira Devlet Baskanligi gorevini de iistlendi.

Takip eden siiregte MGK, toplumun her alanma yansiyacak kararnameler
cikararak lilkeyi yonetti. Belediye baskanlar1 ve belediye meclisleri azledildi. Biitiin

iktidar ordunun Ozellikle de devlet baskani ilan edilen Kenan Evren’in basinda

3 Nese Diizel, (Hasan Biilent Kahraman ile Yapilmis Soylesi), “Erdogan Cumhurbaskani Olursa

AKP Boliiniir”, Radikal Gazetesi internet Bas kisi,
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=214058, (20-May1s—2009)
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oldugu Milli Giivenlik Konseyi’nin elinde toplandi. MGK eski siyasetcilere gegmisi,
bugiinii ve gelecegi tartigma yasagi getirdi. 650 bin kisi gézaltina alindi. Agilan 210
bin davada 230 bin kisi yargilandi. 7 bin kisi i¢in idam cezas1 istendi. 517 kisiye
idam cezas1 verildi. Haklarinda idam cezas1 verilenlerden 50'si asild1 idamlari istenen
259 kisinin dosyast Meclis'e gonderildi. 71 bin kisi TCK'nin 141, 142 ve 163.
maddelerinden yargilandi. 98 bin 404 kisi "Orgiit liyesi olmak" su¢undan yargilandi.
388 bin kisiye pasaport verilmedi. 30 bin kisi "sakincali" oldugu i¢in isten atildi. 14
bin kisi yurttagliktan ¢ikarildi. 30 bin kisi "siyasi miilteci" olarak yurtdisina gitti. 937
film "sakincali" bulundugu i¢in yasaklandi. 23 bin 677 dernegin faaliyeti durduruldu.
3 bin 854 6gretmen, iiniversitede gorevli 120 6gretim iiyesi ve 47 hakimin isine son
verildi. 400 gazeteci i¢in toplam 4 bin yil hapis cezasi istendi. Gazetecilere 3 bin 315
yil 6 ay hapis cezasi verildi. 31 gazeteci cezaevine girdi. 300 gazeteci saldiriya

ugradi. 3 gazeteci silahla 6ldiiriildii. Gazeteler 300 giin yaymn yapamadi.®

1982 Anayasasi’nda iktidar yiiriitmenin elinde toplanmig, Milli Giivenlik
Kurulunun ve Cumhurbagkaninin yetkileri artirilmigti. Basin 6zgiirligii ve sendika
ozgiirliigii, kisi hak ve ozgiirliikkleri simirlanmisti. Ifade 6zgiirliigli, dernek kurma
Ozgirliigii gibi temel hak ve hiirriyetler anayasaya dahildi ancak bunlarin ulusal
cikarlar, kamu diizeni, ulusal gilivenlik, Cumhuriyet diizeninin tehlikede olmasi ve
kamu saghgr gerekgesiyle iptal edilebilecegi, askiya alinabilecegi ve

siirlandirilabilecegi belirtilmekteydi.

Anayasa biiyiik ¢cogunlukla kabul edilmesine ragmen 1983 sec¢imlerini iktidara
aday olan ve ordu tarafindan desteklenen diger iki partiyi gecerek ANAP
kazanmigtir. Clinkii ANAP halkin karsisina yeni ve yenilik¢i bir savla ¢ikmusti.
Bunlarin en 6nemlisi de katilimcilikti. Kullanilan propaganda yontemlerini daha
katilimc1 oldugu izlenimini uyandiran bir mantikla hazirliyordu. Bunun disinda daha
da 6nemli nokta dort egilimi birlestirdigini iddia ediyor olmasiydi. Bu da toplumu bir

biitiin olarak kavramak, hangi nedenden olursa olsun yurttasi dislamamak anlamina

3 Cumbhuriyet Gazetesi, 12.9.2000, 1 s.
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geliyordu.*® ANAP’in bu vaadi, kiiltiirel alanda o giine kadar sesini duyuramamis
toplumsal kitlelerin kamusal alanda kendilerini goriiniir kilmalarmi destekleyen

siirecin baslangici oldu.

1.3.2 1980’in Yarattigx Kiiltiirel Fanus

1980 sonrasi Tirkiye’de kiiltiirel dontistim, iki degiskene bagli olarak
sekillendi. 12 Eyliil Askeri Miidahalesi ve 24 Ocak Ekonomik Istikrar Tedbirleri. 12

Eyliil siirecinde,

“...askeri rejim baskici politikalarini yeni olusturdugu kurumlar vasitasiyla biitiin topluma
dayatmaya baslamistir. 'Devletin bekas1' ve 'milli birlik ve beraberlik' soylemi her seyin 6niine ge¢mis,
siyasetin yani sira bilim, edebiyat ve sanat alanlari da bu baglamda siki bir baski ve denetim altina
almmustir. Atatiirkgiiliik resmi ideoloji olarak dayatilmaya ¢alisilmis, sag ve sol diisiince hareketleri ve
entelektiiel faaliyetler agik veya dolayli olarak yasaklanmugtir. Atatiirkgiiliik etrafinda dayatiimaya
calisilan devlet merkezli s6ylem, oldukca pragmatik bir yol tutturarak bir taraftan '¢agdas uygarlik' ve
'Atatiirk milliyetciligi' bir yandan da manevi-dinsel degerlere gozle goriiliir bir vurgu yapmustir.
Toplumun belli kesimleriyle birlikte kimi bilim adamlar1 ve entelektiiel ¢evreler bu sdyleme destek
vermis, devleti yiicelestiren, toplumu ve hatta kiiltiirii otoriter bir zihniyetle tektiplestirmeye,
tekseslilestirmeye doniik politikalarin olugturulmasi siirecinde faal gorev almiglardir. 1980'lerin ilk
yarist boyunca devam eden bu resmi ideoloji olusturma cabalarina, sdylemin dogasi geregi bir taraftan
laik-pozitivist (aydinlanmaci) diger taraftan da muhafazakdr milliyet¢ci-maneviyat¢gt bir kesim
damgasmi vurmaya calismus, ilki ‘Atatiirkeiiliik’ ikincisi ise genel olarak ‘Tiirk-Islam Sentezi’
seklinde tezahiir etmistir.”

Tiirkiye 24-Ocak kararlarinin getirisi olarak liberallesmekte ve diinya ile
biitlinlesmekteydi. Diger yandan ise 12 —Eyliil 1980 askeri miidahalesinin yarattig1
baski ortami s6z konusuydu. Dolayisiyla iki ayr1 degiskenin goriiniimleri de 1980

sonrasinin kiiltiirel ortaminda bir arada goriiniir oldu.

“Iki farkli iktidar projesinin, iki farkli soz siyasetinin, nihayet iki farkli kiiltiir stratejisinin
sahnesi olmustu 80’ler. Bir yandan bir baski ve yasaklar donemiydi, diger yandan yasaklamaktansa
doniistiirmeyi, yok etmektense icermeyi, bastirmaktansa kiskirtmay1 hedefleyen daha modern, daha
kurucu, daha kusatici denebilecek bir kiiltiirel stratejinin kendini var etmeye calistigt yillar. Bir
yandan bir red, inkar ve bastirma donemiydi, diger yandan insanlarin arzu ve istahinin hi¢ olmadigi
kadar kiskirtildig: bir firsat ve vaatler donemi. Bir yanda s6z hakki engellenmis, susturulmus Tiirkiye

36 Kahraman, a.g.e., 78 s.
37 Oktay Ozel, Gokhan Cetinsaya, “Tiirkiye'de Osmanl Tarihgiliginin Son Ceyrek Yiizyili: Bir
Bilango Denemesi”, Toplum ve Bilim Dergisi, Say1 91, istanbul 2001, 11 s.
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vardi, diger yanda s6ze yeni kanallar, yeni ¢ergeveler sunan bir “Konusan Tiirkiye”. Kurumsal, siyasi
ve insani sonuglart bakimindan yakin tarihin en agir déonemlerinden biriydi 80’ler, ama ayni zamanda
insanlarin politik yilikiimliliiklerinden kurtulduklar1 bir hafifleme ve serbestlik donemi. 80’ler
Tiirkiye’sinin ayirt edici yani yalnizca bu karsitliklarin ¢arpict bir bicimde bir araya getirmesi degil,
birbirinden hicbir zaman tam kopmamuis bu kiiltiirel stratejileri, goriiniirdeki biitiin ¢atigmaya karsin
birbiriyle uzlastirarak var edebilmis olmasiydi. Siyasi baskilarla vitrinlerin 1s1ltis1, savasin dehsetiyle
tagranin kiiltiirel yiikselisi, iskenceyle bireysellesme ¢agrilari, susma zorunluluguyla konusma istahi,
Tiirkiye’de bence bugiin de birbirine muhtac¢ olan bu iki farkli projenin ¢izdigi ¢ergevede, kisa bir
zaman dilimi iginde ayni sahneyi paylastilar 80’lerde.” **

Bu siiregte iilke kiiltiirel olarak ikili bir yapiya sahip olsa da diinya ile
biitiinlesmesi Tiirkiye’nin modernlesme projesi siiresince c¢ektigi temel sikintidan

kurtulmasi anlamina geliyordu.

“Tirkiye’nin Tanzimat’tan beri ¢ektigi asil sikintt ¢agdaslasma anakronizmasi olarak
tanimlanabilir. Bu, Bati’nin iirettigi zihinsel, siyasal, toplumsal kurumlari es zamanli degil, gecikmeli
olarak uygulamak veya onlar1 ikame edecek mekanizmalari ihtiyag aninda orijinal olarak {iretememek
demektir. Biraz 1960’larda burjuvazinin ve sanayinin doniisiimleriyle yakalanan bu siireg, yani
modernite doniisiimlerinin eszamanli olarak Tirkiye’de de yerlestirebilmek, kendisini asil 1980
sonrasinda gostermis bir gelismedir. Bu donemde kapitalizmin atilimlar1 neredeyse giinii giiniine
Tiirkiye’ye tasmmis, buna bagh olarak yeni bir insan ve zihniyet ortaya ¢ikmugtir.”*

Modernite doniisiimleri 1980 sonrasinda es zamanh olarak Tiirkiye’ye tasinsa
da Tirkiye’nin 6znel kosullar1 bu doniisiimlerin farkli goriiniimlerde yasanmasina
neden olmustur. 1980 Tirkiye’de bir doniim noktasi olarak one ¢ikti. Baski, sansiir
kisi hak ve ozgiirliikklerinin kisitlanmasi diger yandan ise liberalizasyon siirecinin
yarattigi hizli degisimler toplumsal yasamin dinamiklerinin belirleyicisi oldular.
Toplumsal yasam bu iki degisken c¢ergevesinde sekillendi. 1980°in yarattig
toplumsal ruh hali baski ve sansiir nedeniyle kisitlanmislik, ice kapanma 6zellikleri

gosterirken liberalizasyon siireci agilmayi ve diinya ile biitiinlesmeyi 6ngdrmekteydi.

38 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak, Metis Yaynlari, Istanbul 2007, 8-9 s.

i Kahraman, a.g.e., sunus bolimii
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133 1980 Siirecinin Yarattig1 Kiiltiirel Goriiniimler

Bir yandan baski rejimi ve onun sonucu olarak kiiltiirel alanda baskinligi
hissedilen egilimler Atatiirkgiiliik ve Tiirk-Islam Sentezi, obiir yandan liberallesme
ve onun sonucu olarak eszamanlilik olgusu Tiirkiye’de 1980 sonrasmin kiiltiirel
ortaminda bir arada goriiniir oldu. Bir yanda ekonomik liberalizasyon siirecine giren
Tirkiye vardir. Yabanci yatirimlarin iilkeye girdigi, kalkan ithalat sinirlandirmalari
nedeniyle likks tliketim maddeleri ile dolu vitrinler, gelisen reklamcilik sektorii
sayesinde ortaya ¢ikan gorsel imge bombardimana. .. Obiir tarafta ise yogun bir baski
donemi yasanmaktadir. Askeri yonetim ve ardindan gelen 1982 anayasasi, kisi hak
ve Ozgirliklerini sinirlandirmig, basin sansiirlenmis, siyaset toplumsal yasamdan

uzaklastiriimistir.

“1980’leri onceki baski donemlerinden ayiran, bu baskinin karsitiyla birlikte, kiltiirel alanda
bir ozgiirlik vaadiyle birlikte var olmasiydi. Bu donemi yalmzca baski kavramiyla anlamaya
¢alismanin zorlugu da burada: 80’ler bir yandan bu toplumda yasanmis en sert baski donemiydi,
devlet siddetinin kendisini en ¢iplak bicimde hissettirdigi donemdi, ama bir yandan da bir kiiltiirel
cogullasmayi, bugiine kadar biitiinsel ideolojiler icinde hapis kalmis kiiltiirel kimliklerin de serbest
kalmasi1 da beraberinde getirdi. Daha dnce ancak siyasi tasarilar icinde var olabilen, bu tasarilarin
diline tabi olan kiiltiirel talepler, kendilerini ifade imkanini ancak 80’lerde bulabildiler. Gelisim
dinamikleri ne kadar farkli olursa olsun, Kiirtlerin, kadinlarin escinsellerin kendi sdylemlerini
olusturmalari, kamuoyunda kendi adlariyla var olmalari, kendi popiiler dillerini aramalar1 ancak bu
dénemde miimkiin olabildi.” *°

Ithalat simirlandirilmalarinin kaldirilmasi en son iiriinleri, yabanci yatirimlarm
tesviki uluslararasi markalar1 Tiirkiye sinirlarindan igeri soktu ve reklamcilik sektorii
geliserek kurumsallasti, reklam ajanslarinin sayisi artti, profesyonellesme siireci
hizland1, reklamda uluslararasi iligkiler gelisti, Bircok gorsel imge dolasima girdi ve
kiiltiirel kodlar1 kullanan bu imgeler, toplumsal yasamin belirleyicilerinden birinin

tiketim kiiltiiriiniin destekg¢isi oldular. Bu anlamda 1980’ler hem popiiler kiiltiiriin

40 Giirbilek, a.g.e., 102 s.
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hem de tiiketim kiiltiiriiniin Tiirkiye’de baslangicini isaret etmekteydi. Bunun en

onemli destekleyicisi de reklameilik sektérii oldu.*!

Basin 1980 sonrasinda baski ve sansiir nedeniyle cinsellik, kadin-erkek
iliskileri gibi kendine yeni siyaset dis1 haber kaynaklari yaratarak magazinlesti. 1980
sonrasinda liberalizasyon siirecinin dogurdugu bir olgu olarak bireysellesme sadece
Tirkiye i¢in gegerli ve tabii ki 1980 ile ortaya ¢ikan bir kavram degildi ancak liberal
ekonomiyle birlikte kendini mesrulastirarak ortaya ¢ikmaktaydi. Bunun basindaki
karsilig1 da yaymlanmaya baglayan kadin erkek dergileri ve magazinlesme oldu. Bu
donemde reklam sektorii ¢ekici kadin ve erkek imgeleri yaratti, basinda saglikli
yasam yaygin bir haber bashg1 olarak dne ¢ikti, Atatiirkgiiliik ve Tiirk Islam sentezi
egilimlerinin sonucu olarak geleneksel ile modernin bulusmasi1 baglaminda
tartismalar yapildi ve toplumsal dayanigsma duygusu koreldi. 1990°lara ise ozgiir,
yalniz ve talepkar yeni insan imgesi hakimdi. ** 1980 sonrasinda Tiirk basin1 i¢in en
onemli degisimlerden biri, aile isletmeleri konumundaki basin kuruluslarinin yerini
holdinglere birakacak siirecin baslamasi oldu. Televizyon yaymciligi tizerindeki
devlet tekeli kalkti, ilk 6zel TV kanali olan Star TV’nin yani sira Show TV basta
olmak iizere diger kanallar da agildi. Bu bir yandan devlet yanlisi televizyon
yayinciligi yerine alternatifler sunarken diger yandan reyting kaygisi nedeniyle
yayincilikta magazinlesme olgusunu destekledi.

1980’lerin ilk yarisinda siyasal toplumcu filmler iiretildi. Ikinci yarisindan
itibaren ise Tiirk sinemasinda bireysel yaklasim 6ne ¢ikti. Bunun yani sira cinsellik
de Tiirk sinemasi tarafindan 1980’lerin ikinci yarisinda kesfedildi. Birer cinsel 6zne
olarak kadin cinselliginin Tiirk sinemasinda islendigi bu filmlerde cinselligini 6zgiir
bicimde yasayan kadin tiplemesinin oyuncusu Miijde Ar oldu. Bu 1980’lerde giic
kazanan kadin hareketinin sinemaya yansimasi olarak degerlendirilebilir. Tiirk
sinemasinda 1980 kendi bireysel dillerini olusturmaya ¢alisan yonetmenlerin ortaya

cikisinin tarihiydi. 1980’11 yillarda, Tiirk sinemas: genis kitlelere seslenen biiytik bir

4 y.ag.e. 21-22s.

A Murat Belge, “Yeni Insan, Yeni Kiiltiir’, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi:

Yiizyil Biterken, cilt 14, Istanbul 1996, 820-821 s.
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popiiler sanat olmaktan ¢ikip ¢ok daha kisisel, 6zgiin bireyci ve dolayisiyla ¢ok daha
kiigiik seyirci gruplarina seslenen bir ugras haline geldi. Bu dénemde 12 Eyliil’iin
gerilimli ortaminda ve liberallesmenin yiikiinii {icretli kesimin tasidigi donemde
izleyiciye Ozdeslik kurabilecekleri karakterler yaratan Kemal Sunal giildiiriileri

damgasini vurdu.

Liberalizasyon siireci o doneme dek sadece Tiirk firmalarin ithal edip
gosterdigi yabanci, cogunlukla da Amerikan filmlerini Amerikan yapim sirketlerinin
getirip dagitima sokmasini da beraberinde getirdi. Bir yandan Amerikan filmlerini
diinya ile neredeyse ayni anda Tiirkiye’de de gosterime girerken Obiir taraftan Tiirk
sinemasi, seyircisini televizyon kanallarinin yani sira Amerikan filmlerine de
kaptirdig1 igin zor bir doneme girdi. Obiir taraftan ise 1979 yilinda Antalya Senligi,
1982 yilinda Istanbul Sinema Giinleri, 1988’de Ankara Senligi diizenleye baslanarak

giiniimiizdeki {i¢ 6nemli sinema festivali hayata gegirilmis oldu. **

1980 ile birlikte sesini ylikselten diger kesim tasra ve gecekondu kesimi oldu.
1980 sonrasinin enflasyonu diislik tutmak igin iicretleri diisiik tutmak gibi liberal
politikalart 6zellikle iicretli-is¢i kesimin yasam seviyesini asagilara ¢ekmisti. Bir
yanda da zenginlesen vitrinler vardi. Bu ¢eligkiden arabesk dogdu. Tasra kiiltiirii
1980 sonrasinda o giline degin yiiksek Kkiiltlirlin egemenligi altindaki alanlarda
televizyonu, basini, reklamlari, miizik piyasasini da kapsayan tiim kamusal alanlarda
goriinlir olmustu. Arabesklesme olgusu Tiirkiye’de uzun siire kendilerini yiiksek

kiiltlire ait olarak tanimlayan kesim tarafindan elestirilmistir.

“Arabesk 70'lerde dogdu; 80'lerdeki siirece damgasini vuran ise, arabeskin adinin konmastydi.
Yani 80'lerde arabesk, biiyiik sehirlere sizmaya calisan tagrali kalabaligin sesini duyurma, kendini
kabul ettirme, goriintiiler piyasasinda kendine bir yer edinme, girdigi yabanct kiiltiir iginde yOniinii
bulma, onu bozma ve kendine benzetme isteginin adi oldugu kadar, biiyiik sehrin "asil" sahiplerinin
bu yabancilar akinin1 geri piiskiirtme, oncelikle de adlandirma ¢abasinin da adiydi. Bir miiddet sonra
da, bazi aydinlarin ayaktakimi ve tasra diigmani segkinlere karsi kamuoyu oniinde yaptiklari jestin ad1
oldu arabesk™**

s Atilla Dorsay, 12 Eyliil Yillar1 ve Sinemamiz: 160 Filmle 1980-1990 Arasi Tiirk
Sinemasina Bakaslar, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1995, 11- 21 s.

“ Giirbilek, a.g.e., 25 s.

26



1980’11 yillarda Arabesk miizik albiimleri en yiiksek satist yaptilar. Bu durum,
1990’Ih yillarda pop miizik ataga gectiginde de degismedi. Tirk folk ve sanat
miiziklerinden yararlanarak olusan Arap miizigi etkilerini de barindiran bu tarzin
onemli isimleri Orhan Gencebay, Miislim Giirses,Ferdi Tayfur ve Ibrahim

Tathises’di.*’

1960’larda ilk iirtinlerini veren pop miizik 1980’lerin ikinci yarisinda canlandsi;
1990’1arda patlama yasadi. Sezen Aksu Ajda Pekkan, Baris Mango, Zerrin Ozer gibi
eski isimlerin yani sira Tarkan, Yonca Evcimik, Ozon Orhon, Hakan Peker, Levent
Yiiksel gibi yeni yildizlar dogdu. Bu dénemde Tiirk popunun bu denli ilgi
gérmesinin en Oonemli nedenlerinden biri “imaj” kavrami oldu. Ne giyeceginden,
nasil davranacagina kadar onceden belirlenen yildizlar, medya tarafindan siirekli
izlendiler. Tiirk popunun bu donemki genel yapisina bakildigina milliyetgilik ve
cinsiyet¢ilik kavramlarinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Yildizlarin, Tiirk bayraklariyla
cekilen video-klipleri ve fotograflarinin yani sira donemin sarki sézleri de “Kiz hepsi

senin mi” gibi cinsiyet¢i 6geler tasimaktadir.*

1980 bir tarafta ice kapanikligi dogurmus, Obiir tarafta ise ardi ardina agilan
0zel televizyon kanallar1 gibi olanaklar sayesinde, o giline kadar seslerini
duyuramamus kitleler kendilerini ve kimliklerini ifade edebilme olanagi bulmuslardi.
Bireysellesme kisinin 6zne olarak kendinin farkina varmasini ve kimligini
tanimlamasini da beraberinde getirdi. Bu da bireyin kendi etnik, cinsel ve siifsal
kimligini 6zgiirce kamusal alanda ifade edebilme, yasayabilme talebini dogurdu.
Liberallesme siirecinde kitle iletisim araglarinin devlet tekelinden ¢ikmasi ve ardi

ardina acilan bir¢ok 6zel televizyon kanali bu talepleri karsiladi.

45 Feza Tansug, “Arabesk: Ulusal Popiiler Miizik Kiiltiirii”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye

Ansiklopedisi: Yiizyil Biterken, cilt 14, Istanbul 1996, 948-949 s.

46 Metin Solmaz, “1980’den Giiniimiize Tiirkiye’de Pop Miizik”, Camhuriyet Donemi Tiirkiye

Ansiklopedisi: Yiizy1l Biterken, cilt 14, istanbul 1996, 943-946 s.
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Tiirkiye’de “"mahrem" kabul edilen, adi konmamus birgok alan ilk kez 80'lerde
kamuoyunun giindemine geldi; kamusal bir soz diizeni i¢inde konusuldu, ayristirildi.
Cinsellik ilk kez bu kadar biiyiik bir israrla konusuldu; cinsel egilimler

47
siniflandirildi.

1980 sonrast sivil toplum kavraminin Tiirkiye’de sik¢a kullanildig: tarih oldu.
Bunun birinci nedeni, diinyanin geldigi noktada yurttagslik 6nem kazanmis, despotik
devlet kavrami ise geri ¢ekilmisti. Tiirkiye’nin degisik kesimleri de kitle iletisim
araglart yoluyla bunun tanigi olup bunun Tiirkiye’de de temellendirilmesini istemisti.
Ikincisi ise bireysel kimligin éne cikarilmasi siirecinde etnik kimliklere yol acilmus,
bir demokrasi talebinin uzantisi ve sonucu olarak bu kimlikler 6zgilirlesmek

. . . 48
1stemistir.

1980’ler ayn1 zamanda uluslararasi kiiltiir sanat festivallerinin bagladig1 yillar
oldu. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), 1973 yilinda Istanbul'da uluslararasi sanat
festivalleri diizenlemek amaciyla isadamlari tarafindan kuruldu. Ozel sektoriin genis
boyutta kiiltiire ve sanata olan ilk biiyiik yonelisiydi. 1973 yilinda diizenlenen ilk
Istanbul Festivali, bir buguk aylik bir ddneme yayiliyor ve programinda ¢cogunlukla
klasik miizige yer veriyordu. Bir siire sonra festival kapsaminda diger sanat dallarina
da yer verilmeye baslandi. Film gdsterimleri, tiyatro, caz, bale performanslar1 ve
tarihi mekanlarda gerceklestirilen sergiler de programda yer aldi. 1980 sonrasinda ise
sanat disiplinlerine ait etkinlikler, zaman i¢inde geliserek ayr1 festivaller olarak
yapilandilar. 1983 yilinda ayr1 bir bolim olarak diizenlenmeye baslayan Sinema
Giinleri 1989 yilinda Uluslararasi Istanbul Film Festivali adin1 aldi; 1989'da baslayan
Uluslararasi istanbul Tiyatro Festivali'ni 1994'te Uluslararas: Istanbul Caz Festivali
izledi ve aym yil Uluslararas: Istanbul Festivali'nin ad1 Uluslararas: Istanbul Miizik
Festivali olarak degistirildi. 1987 yilinda ise daha sonra agirlikli olarak
deginecegimiz Istanbul Bienali diizenlenmeye baslandi. Festivaller araciligiyla

birgok yabanci sanat¢1 Tiirkiye’ye gelmis, bu durum Tiirkiye kiiltiir sanat ortamini

4 Giirbilek, a.g.e. 22 s.

48 Kahraman, a.g.e., 79 s.

28



derinden etkileyen gelismelerden birine donlismiistiir. Diinyaya ac¢ilmak diinya
edebiyatindan g¢evirilerin yapilmasini saglamig bu da kiiltiirel alanda Bat1 diinyasinda
tartisilan kavramlarin Tiirkiye kiiltiir sanat ortaminda tartisilmaya baslanmasini

getirmistir.
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2. BOLUM CAGDAS SANAT

Cagdas sanat, “...modernizmin elestirisinden sonra ortaya ¢ikan deneysel

¥ olarak tanimlanabilir. Cagdas sanat akimlar 2.

laboratuar ortamina verilen isim
Diinya Savasi sonrasinda ivme kazanan ve modernite projesini sorgulamaya ve
elestirmeye yonelik akimlardir. “Cagdas sanat” kavrami Ingilizce “contemporary art”
teriminin Tiirk¢e karsiligi olarak kullanilmaktadir. Latince “contemporary” kavrami
“cagdas, ayn1 zamana ait” anlamina gelmektedir. (Zaman anlamina gelen “tempus”

ve birlikte anlamina gelen “com” eklerinin birlesiminden olusuyor.)

(Cagdas sanat, modernite projesinin tikandigi noktada diinyanin ic¢ine girdigi
siire¢ ve siirecin dogurdugu yeni kavramlarla iligkilidir. Bigimsel nitelikleri ise
modern sanatin sanatlart birbirlerinden ayristiran yapisina karsit olarak ortaya
cikmigtir. Modern sanat, modernite projesinin bilimi, sanati ve etigi birbirinden
ayirarak disiplinlerin kendi i¢ mantiklar1 g¢ercevesinde gelismesi diistincesinin
cergevesinde Ozerklesmis bir yapt kazanmistir. Bu Ozerklesme, hem sanatsal
disiplinlerin birbirinden ayrismast hem de sanatin yasamdan ayrismasi seklinde
goriinlir olmustur. Cagdas sanat bu Ozerklesmis yapinin karsisina sanat yasam
birlikteligini, sanatsal  disiplinlerin ~ birbirinden = faydalanmasi  olarak
disiplinlerarasilig1 getirir. Orjinalite fetisizminin karsisina seri {iretim bir nesneyi
sanat yapit1 olarak koyar. Sanat¢i, bliylik yaratici konumundan neyin sanat yapiti
olacagin1 seg¢en kisi konuma gecer. Sanatlar1 birbirinden ayiran keskin ¢izgiler
siliklesir.  Disiplinler  birbirlerinin  olanaklarindan  faydalanir, ready-made,
enstalasyon, performans sanati, bedenin bir sanat yapit1 olarak kullanimini sanatsal
ifade bicimleri olarak One siirer. Modern sanatin birbirini asan formalarina ve
akimlarina kars1 ¢agdas sanat akimlari, birbirinden beslenen, birbirini gelistiren,

birbirlerinin ortaya ¢ikardigi yeni ifade bi¢cimlerini kullanan akimlardir.

9 Aysegiil Sonmez, “Erdemci: Takip Eden Geride Kalir”, (Fulya Erdemci ile Yapilmis Soylesi)

Radikal Gazetesi internet Baskisi, http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=236888, (15-
Haziran—2009)
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(Cagdas sanatin temelleri modern sanat i¢inde goriiniir olur ve onun bir uzantisi
olarak onu elestirerek gelisir. Kokeni modern projenin diinya c¢apinda ilk hayal
kiriklig1 yarattigi donem olan 1. Diinya Savasi’nda ortaya ¢ikan Dada akimina ve

Marcel Duchamp’a dayanir.

2.1. Modern Sanatin Kirilma Noktalar:

Felsefi acidan Aydinlanma diisiincesine, politik olarak Fransiz Devrimi'ne ve
ekonomik olarak da Sanayi Devrimi'ne bagli bir proje olarak gelisen “modernite
projesi” aklin egemen oldugu evrensel bir rasyonel proje olusturmak amacini
tagityordu. Modernite projesi, Aydinlanma diisiincesinin “nesnel bilimi, evrensel
ahlak ile hukuku ve kendi ayaklari iizerinde duran sanati, kendi i¢ mantiklar
temelinde gelistirme”™ konusunda gosterdikleri olaganiistii bir diisiinsel ¢abayla
temellenmisti. Modernite, bilim, etik ve sanati kendi i¢ mantiklar1 ¢ercevesinde
gelistirirken amag 6zgiir ve yaratict bir bigimde calisan ¢ok sayida bireyin katkida
bulundugu  “bu  wuzmanlagmis  kiiltiir  birikiminden,  giindelik  yagsamin
zenginlestirilmesinde de- giindelik sosyal yasamin akilci bir orgiitlenisi icin de

e 051
denebilir-"

yararlanmakti. Sanat ve bilimlerin uzmanlasmis bilgisi ve aklin
egemenligi, insanligi evrensel mutluluga eristirecekti. “Ancak bu tiir bir proje
aracthigiyla, biitiin insanligin evrensel, sonsuz ve degismez nitelikleri ortaya

ctkarilabilirdi. "2

Modern sanat, modernite projesinin bilimi sanat1 ve etigi birbirinden ayirarak

disiplinlerin kendi i¢ mantiklar1 ¢ercevesinde gelismesi diislincesinin ¢ergevesinde

50

Jirgen Habermas, “Modernlik: Tamamlanmamis Bir Proje” Cev. Giilengil Nalis,
Postmodernizm, Haz. Necmi Zeka, Kiy1 Yaynlari, Istanbul 1990, 37 s.

o y.a.g.e., 38s.

2 David Harvey, Postmodernligin Durumu, Ceviren Savran Sungur, Metis Yayinlari, Istanbul

2006, 25 s.
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Ozerklesmis bir yapt kazanmistir. Bu Ozerklesme, hem sanatsal disiplinlerin
birbirinden ayrismas1 hem de sanatin yasamdan ayrigsmasi seklinde goriiniir olmustur.
Amerikali sanat kuramcis1 Clement Greenberg, modern sanat diisiincesinin en 6nemli
metinlerinden biri olarak kabul edilen “Modernist Resim” isimli makalesinde
modernizmin 6ziinlin “bir disiplinin karakteristik yontemlerini o disiplinin kendisini

253

elestirmek icin kullanmakta™” yattigin1 sdyler. Bunun amaci yikmak degil, kendi

yetki alanina daha saglam yerlestirmektir.

Greenberg, modernizmi Kant ile baslayan 6zelestiri egilimin siddetlenmesi
olarak goriir. Ona gore ilk modernist Kanttir, ¢iinkii elestirinin yiiriitiildiigii araci ilk
sorgulayan odur. Greenberg’in, modernizmin 06zli olarak tamimladigi -elestiri
Aydinlanma’dan ¢ikmis olsa da ondan farkli bir elestiridir. Aydinlanma’nin disaridan
elestirisinin  karsisinda modernizmin igeriden, yani elestirilen seyin kendi
prosediirlerinden gegerek yapilan bir elestiri s6z konusudur. Sanatlarin insanliga
sunduklar1 yasanti tiirii, kendi icinde degerli ve baska hicbir etkinlik tiiriinden elde
edilemeyecek bir yasantidir. Ortaya konulmasi ve aciklifa kavusturulmasi gereken
sey, biricik ve indirgenemez olanin sadece genel olarak sanatta degil ayn1 zamanda
tek tek sanatlarda oldugudur. Ona gore her sanat kendine 06zgli yontemleriyle,
kendine 6zgii etkilerin ne oldugunu arastirmali ve ortaya koymalidir. Bu noktada
sanatsal disiplinlerin her biri kendi yetke alani iginde kendini sorgulamasi
gerekiyordu. Boylece sanatlar saflasacak birbirlerinden 6diing alabilecekleri etkiler
temizlenecekti. Greenberg bu noktada ilk modernist sanat¢iyr Manet, ilk modern

sanat akimini da izlenimcilik olarak belirlemistir. >

“Gergekei, yanilsamaci sanat, sanati gizlemek icin gene sanati kullanarak aract gdzden
sakliyordu. Modernizm ise sanati, dikkatleri sanata ¢ekmek igin kullandi. Resmin aracini olusturan
smirliliklar-yasst yiizey, tuvalin bigimi, boyanin dzellikleri-eski ustalarca ancak iistii kapali ya da
dolayli bir bigimde kabul edilebilecek olumsuz etkenler olarak goriilityordu. Modernist resim ayni
stmrhiliklart agikga kabul edilmesi gereken olumlu etkenler olarak gordii. Uzerinde yapildiklar:
yiizeyleri samimiyetle agiga vuran Manet’in resimleri ilk Modernist resimler oldu. Manet’i izleyen
izlenimciler, zemini boyamay1 ve resmi cilalamay1 reddettiler; boylece resimde kullanilan renklerin
boya kabindan ya da tiipten ¢ikmis ger¢cek boyalardan olustuguna dair higbir kusku kalmiyordu.

33 Clement Greenberg, “Modernist Resim”, Cev. Dogan Sahiner, Modernizmin Seriiveni, Haz.

Enis Batur, YKY, Istanbul 1997, 357 s.

> y.a.g.e.,357-358 s.
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Cezanne, ¢izimi ve deseni tuvalin dikdortgen bigimine daha iyi uydurmak igin, gercege benzerligi (ya
da dogrulugu) feda etti.>

Empresyonizm, 19. yiizyilin akademik sanatinin kuralciligina baskaldir1 olarak
ortaya ¢ikmisti. Empresyonist sanatgilar, akademinin nesnel ve iizerinde uzlasi
saglanmis kriterlerini yok sayip doganin kendine 0zgii bir anini, renklerin ve
bicimlerin goriintiilerinde yasanan degisimleri gozlemleyip tuvale aktardilar.’®
Gergekligi degil gercekligin sanat¢ida biraktigi izlenimi aktariyorlardi. Cezanne, dis
hatlarin  dogrulugunu yani nesnelerin gergek goriiniislerini resmetmeyi, renk
parlakligin1 feda etmeden derinlik duygusu elde etmek ve diizenli bir kompozisyon
olusturmak igin, resmin kendi i¢ dengesi nedeniyle terk etti. " Bu, modern sanatin
sanatlarin kendi yetki alanlari i¢inde kendini sorgulamasi adina bir adimdi.
Izlenimcilik ve Cezanne ile baslayan resmin gerceklige olan sadakatinin yitimi,
duygularin ve i¢ diinyanin temsili i¢in ¢izgilerin ve sekillerin bozumu ve renklerin
abartilmasi olarak ekspresyonizme, Henri Matisse’in Onciiliigiinii yaptig1 canli

renklerin baskinlig1 ve perspektifin yok sayildigi fovizme evrildi.

I. Diinya Savasi'ndan onceki yillarda Paris'te gelisen Kiibizm (1906-1914)
akimi, {i¢ boyutlu nesnelerin iki boyutlu tuval iizerine aktariminda yeni bir Oneri
sundu. Nesnelerin degisik agilardan goriiniisleri tuval iizerinde birlikte
resmediliyordu. Picasso ve Braque, kiibizmde var olan1 oldugu gibi degil geometrik
formlar olarak yansitiyorlardi. Picasso’nun 1907°de yapmis oldugu koseli, yuvarlak
ve geometrik ¢izgilerden olusan “Avignonlu Kizlar” (Les Demoiselles d'Avigon)
1simli eseri, Kiibizmin ilk eserlerinden biridir. Kiibizmde amag¢ gergegi yansitmak
degil, klasik perspektifi pargalayarak belli bir ritme ulagsmak ve diizen kurmakt.
Kiibizm sanat diinyasina yeni bir anlayis daha getirdi; Bu da gergek obje pargalarinin

resme ya da heykele dahil edilip eklenmesidir. Kolaj yontemi ilk olarak Picasso

» Greenberg, a.g.e., 358 s.

36 E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev.Erol Erduran Omer Erduran,Remzi Kitabevi, Istanbul

2007, 517-519s.

77 yage., 543-544 s.
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tarafindan 1911°de kullanildi. Modern resmin bir sonraki agsamasi ise soyut resim ya

da figiiratif olmayan resim oldu.

2. Diinya Savasi’nin baglamasi ve Avrupa’nin Nazi Almanyasi tarafindan isgal
edilmesi ile birlikte birgok sanat¢t Amerika’ya gog etti. Savas sonrasi donemde sanat
diinyasinda iki yeni olgu kendini kabul ettirdi. Bunlardan biri Amerikan resim
okulunun yani soyut disavurumculuk akiminin ortaya cikisiydi; digeri ise New
York’un sanatsal yaratinin uluslararast merkezi olarak one ¢ikmasiydi. Ikinci olgu
birincinin sonucu olarak ortaya ¢ikmust.”® Amerika kokenli soyut ekspresyonizm
Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline gibi sanat¢ilarin dahil oldugu
fiziksel hareketin vurguladigi “aksiyon resmi” ve 1960'larda Mark Rothko, Kenneth
Noland, Ellsworth Kelly, Frank Stella ve Morris Louis gibi ressamlarin temsil ettigi
“renk alan1 resmi” veya Greenberg'iin ifadesiyle “ge¢ resimsel soyutlama” olmak

tizere iki ayr1 koldan olustu.

Soyut ekspresyonizmin hareket resmi (action-painting) kanadinin onciisii kabul
edilen Jackson Pollock damlatma teknigi ile boya karigtirma, firga kullanimi gibi
alisilagelmis uygulamalar1 bir kenara birakmig, yere serdigi devasa boyutlardaki
tuval bezleri iizerinde hareket ederek boyayr dokme, damlatma, firlatma suretiyle
resimler yapmistir. Hareket resmi ile resmin olusturulmasi da sanatsal siirece dahil

oluyor bdylece resim yapmak bir ¢esit performansa doniistiyordu.

Renk alan1 resmi ise kompozisyon, biiyiik alanlarin tek ve diiz bir renkle
kapatilmasiyla olusturulmaktaydi. Amag, resmi duygu, mitoloji ve inanglardan
arindirmakti. 1964'te Clement Greenberg'iin Geg-resimsel soyutlama (Post-painterly
Abstraction) isimli bir sergi hazirlamasi nedeniyle 1960 nesli ressamlarinin tarzi igin
gec-resimsel soyutlama terimi kullanilmistir. Soyut ekspresyonizm modern sanat

diisiincesinin en onemli sanat akimlarindan biriydi. Greenberg’in belirttigi gibi li¢

38 Pierre Restany,” Pop Art”, Cev. Sema Rifat, Modernizmin Seriiveni, Haz. Enis Batur, YKY,

Istanbul 1997, 346 s.
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boyutlu mekan yanilsamasi yaratmadan konusu kendisi olan bir resim anlayisi

tastyordu.

Modernist resmin taninabilir nesneleri betimlemeyi terk etmesi bir ilke degildi.
Ilkece terk edilen {ic boyutlu taninabilir mekanlarin resmedilmesiydi. Greenberg,
resim sanatinin  biricikligini  betimlemenin  degil betimlenen nesnelerin
cagrisimlarinin ortadan kaldirdigini sdyler. Resimler de dahil olmak {izere tiim
nesneler ii¢ boyutlu bir mekan i¢inde bulunurlar ve taninabilir bir varlig1 ¢cagristiran
her sey dolayistyla li¢ boyutlu mekan ¢agrisimi da yaratacak ve resimsel mekan,
resim sanatinin bagimsizligimin garantisi olan iki boyutluluktan uzaklasacaktir.”
Dolayistyla modern resim kendi disiplinin sinirlar iginde iki boyutlulugunun ifade
etmek ve biricikligini korumak i¢in taninabilir nesnelerin betimlenmesinden

vazgegmistir.

2.1.1 Auranin Yitirilisi

Resmin gercegin temsilinden vazgegmesi fotograf tekniginin kesfedilmesi ile
de yakindan baglantiliydi. Walter Benjamin’in vurguladig: ilizere doganin yeniden
sunumu konusunda fotografla yarigma sansi olmayan resim, Once renk &gesini
vurgulayan izlenimcilige evrilmis ardindan da izlenimcilik kiibizme yerini biraktig
zaman resim sanati fotografin o zaman icin izleyemeyecegi genislikte bir alana

kaymustr.

“Gergek bir devrim niteligindeki ilk yeniden-iiretim araci olan fotografin (sosyalizmin
baslangiciyla eszamanli olarak) ortaya ¢ikmasiyla birlikte sanat, aradan bir yiiz yil daha gegtikten
sonra artik varligi tartigmasiz olacak bunalimin yaklastigini duyumsadiginda, sanata G6zgii bir
tanribilim diye tanimlanabilecek "sanat sanat i¢indir" Ogretisiyle tepki gdstermistir. Daha sonra bu

Ogretiden, bir tir "ar1" sanat diislincesinin Ortiistine sarilmis olarak, neredeyse olumsuz

Greenberg, a.g.e., 359 s.

60 Walter Benjamin, “XIX Yiizyil’in Baskenti Paris”, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, YKY,
Istanbul 1995, 95 s.
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diyebilecegimiz bir tanribilim kaynaklanmistir; bu 6greti yalnizca her tiirlii toplumsal islevi degil, ama
her tiirlii belirlemeyi de nesnel bir suglama ile reddeder.” *'

Fotografin kendisi, modernite projesinin bir iiriinii olarak teknigi bulunmusg bir
ifade aracidir. Dogay1 151k araciligiyla bir yiizeyin iizerine gegirme, sabitleme
caligmalar1 teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak 19. yy.da gergeklesti. Fransiz
hiikiimeti buluscularin patent haklarini satin alip fotografi kamuya mal etti.®* Diger
bir deyisle fotograf modern toplumun hizmetine sunulmus oldu. Fotograf demokratik
bir medyum olarak giderek yayginlasan ve artan bir sekilde biitiin diinyanin

gorsellerini insanligin hizmetine sundu.

“Dilinyanin fotografik belgeleri onun biligsel olarak idrak edilmesiyle ilgiliydi.
Pozitivistlere gore diinyayla, diinyanin dogastyla ve icerigiyle ilgili dogrular1 anlamada fotograf
ayricaliklt bir ara¢ demekti. Diinyayla ilgili gorsel bilgiler hi¢ kuskusuz, uygulamada diinyay:
kullanma ve diinyadan yararlanma projesiyle yakindan baglantiliydi. Bu agidan kamera iktidar ve
denetim aractyd.” ®

Fotograf, modernitenin bilme ihtiyacini karsilarken modern sanat diislincesinde
onemli bir kirilma noktasi yaratti. Benjamin fotografin tekniginin kesfedilmesinin
ardindan yasanan onun bir sanat olup olmadigi tartismalarinda bir noktanin gdzden
kacirildigin1 vurgular: Fotografin kesfi ile sanatin karakterinin bir degisime ugrayip
ugramadigi. Ciinkii fotograf tekniginin kesfi sanat yapitlarinin teknik olarak yeniden
tiretilebilmesini saglamig, sanat yapitinin yeniden iiretimi de onun biriciklik ve
hakikilik niteligini sarsmisti. Bir negatifin istenildigi kadar cogaltilabilmesi ve
hangisinin 6zgilin baski oldugunun bilinmemesi sanatin hakikilik 6l¢iitiintin iflas
anlamina gelmekteydi. Bu sanat yapitinin aurasinin (6zel atmosferinin) yitimi
demekti. Bir diger nokta da fotografin sanat yapitlarin1 ¢ogaltarak sanatin toplumsal
islevinde yarattig1r koklii degisimdi. Sanatin kutsal torenden temellenmesinin yerini

sanatin politika temeline oturtulmasi aldi. Teknigin olanaklariyla cogaltim cag,

o Benjamin, “Teknigin Olanaklar1 Ile Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1”, a.g.e., 58 s.

62 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihgesi, Cev. Ali Cengizkan, Yazi Goriintii Ses
Yayinlari, Istanbul 2001, 5 s.
63 Kevin Robbins, imaj-Gérmenin Kiiltiir Ve Politikasi, Cev. Nurgay Tiirkoglu, Ayrinti

Yayinlari Istanbul, 1999, 244 s.
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sanati kiilt temelinden ayirdi ve sanatin G6zerklik goriinimii de ortadan kalkmis

oldu.**

Benjamin’in belirttigi lizere ‘‘fotografla birlikte insan eli, resmin yeniden-
tiretim stireci icerisinde ilk kez en onemli sanatsal yiikiimlerinden kurtuldu; bu

"5 Fotograf

viikiimler artik yalnizca objektife bakan géz tarafindan iistlenildi.
sanatsal bir disiplin olarak da el emeginin yerine teknoloji ve objektife bakan gozii
koydu. Bu sanatlarda zanaatin geri planda kalmasi, fikir ve kavramin 6ne ¢ikmasinin

yolunu acan siirecin baglangici olarak da degerlendirilebilir.

2.1.2 Avangard Manipiilasyonlar: Dada ve Gercekiistiiciiliik

Insanhig1 evrensel mutluluga ve refaha ulastirmasi hedeflenen bilgi, bilim ve
teknoloji 1. Diinya Savasi’nda savasa, Oliime ve yoksunluga yol agan sonuglar
dogurdu. Modernite projesi 1. Diinya Savasi ile birlikte ilk hayal kirikligini yaratti.
1914°de baslayan savastan kagip Isvigre’nin Ziirih kentine giden bir grup sanatginin
onciligiinde baslayan Dada akimi1 da modern sanatin énemli kirilma noktalarindan
biri olarak sanat tarihi sahnesine ¢ikti. Dada sanatsal bir akim olmanin Otesinde
kiiltiirel bir hareketti. 1. Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda Ziirih, New York,
Paris, Berlin, Ko6ln ve Barselona’da geng sanatcilarin savasa duyduklar 6fkeyi ifade
etmek icin bir arada toplanmalar1 sonucunda olustu ve ¢ok disiplinli bir yapiya
sahipti. Dada sanatg¢ilari, savasin dehsetini yerlesik diizenin basarisizliginin bir
sonucu olarak degerlendiriyorlardi. Bu nedenle de mevcut toplumsal diizenin
yaninda burjuva toplumunun yaninda yer alan sanat diizenine de kars1 ¢ikiyorlardi.
Dada sanatgilar1 6fkeli yontemlere basvuruyorlar, gosteriler, siir okumalari, giiriiltii
konserleri, sergiler diizenliyorlardi. Manifestolarinda yerlesik kiiltiirel gelenege

saldirtyorlardi.  Ziirih’deki Cabaret Voltaire, Alfred Stieglitz’in Photo-secession

64 Benjamin, “Teknigin Olanaklari ile Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1”, a.g.e., 55-61

S.

6 Benjamin, a.g.e., 53 s.
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Galerisi  “291” ve kolaksiyoncular Walter vve Louise Arensenberg’in dairesi Ve
Marius de Zayas’in New York’daki Modern Gallery idi. dadanin 6nemli sanatcilar
arasinda lIsvicreli yazar, miizik¢i, oyuncu ve tiyatrocu Hugo Ball, karisi sarkici,
Emmy Hennings, Romen sair Tristan Tzara Romen sair ve heykeltras Marcel Janco,
Alman ressam ve sinemact Hans Richter Arp, yer aliyordu. Fransa dogumlu Marcel
Duchamp ve Kiibali Francis Picabia, Amerikali Man Ray’in de aralarinda

bulundugu bir grup Dadaci sanatci ilerleyen siirecte New York’a yerlesti. ®

Resim 1: Francis Picabia, “Cezanne’in Portresi”, 1920

Dada hareketinin tavri, Tristan Tizara tarafindan yazilan 1918 tarihli

manifestosunda sdyle tanimlanmustir.

66 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat: Usluplar, Ekoller Hareketler, Cev. Osman Akinhay,

Akbank Yaynlari, Istanbul 2007, 115-118 s.
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“Boyle dogdu DADA, bir bagimsizlik, topluluga giivensizlik gereksiniminden. Bize baglh
olanlar 6zgiirliiklerini korur. Higbir kuram tanimayiz biz. Kiibist ve fiitiirist akademilerden, o bigimsel
diislince laboratuarlarindan biktik. Para kazanmak ve kibar burjuvalara dalkavukluk etmek i¢in mi
yapilir sanat? Kafiyelerde para singirtist duyuluyor, tonlamalar gébek kavisi boyunca kayiyor asagi.
Biitiin sanat¢1 gruplari, baska baska kuyrukluyildizlara binerek sonunda bu bankaya vardi. Yastiklara
gémiilme, yeme igme olasiliklarina kapi agik. ©’

Resim 2 Marcel Duchamp, “Zayas I¢in Sa¢ Kesimi”, Fotograf: Man Ray, 1921

Dada sanatgilart cagdas sanatin temellerini  olusturan ilk Ornekleri
gerceklestirdiler. Gorsel 6gelerle sozel ogeleri birlikte kullaniyorlardi, ¢ok disiplinli
bir yapida isler {lretiyorlardi. Diizenledikleri kaos ve kargasanin hakim oldugu
gosteriler ile cagdas sanatin ifade olanaklarindan biri olan “happening” ve
“performans” sanatinin ilk 6rneklerini verdiler. “Man Ray’in Duchap’in kafasina bir
yildiz kazitmis olarak fotografini ¢ektigi “ ‘Marcel Duchamp Haircut for the Zayas’

5568

beden sanatinin ilk orneklerindendi. Cagdas sanat ve fotograf isbirliginin ilk

orneklerinden de birini olusturuyordu.

67

317s.
68

Tristan Tzara, “Dada Higbir Anlama Gelmez”, Cev. Sem Rifat, Modernizmin Seriiveni,

Dempsey, a.g.e., 118 s.
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Yerlesik toplumsal diizene karsi ¢ikan Dada sanatcilari sanatin yerlesik
diizenine de karsilardi. Bu anlamda Dada 1960 sonrasi sekillenecek cagdas sanat
akimlarinin temellerini atiyordu. Modern sanatin sanatsal disiplinlerin kendi yetki
alanin1 kesfetmek i¢in disiplinleri birbirinden ayiran yapisina karsi Dada ¢ok
disiplinli bir yapiya sahipti. Tiim sisteme kars1 bir durug sergiliyorlar ve sanat yapma

bigcimleri de bu kars1 durusu destekliyordu.

Resim 3 Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917 (Fotograf: Alfred Stieglitz, 1917, 11 x 18 cm)

Dada sanatgist Marcel Duchamp modern sanatin sanat¢i ve sanat yapit
kavramlarin1 tamamen sarsti. Duchamp, 1917 yilinda New York Bagimsiz
Sanatcilar Birligi sergisi i¢in ters ¢evrilmis bir pisuvart gonderdi ve seri liretim bir

nesneyi sanat yapiti kategorisine tasimis oldu.
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Fransiz sosyolog Nathalie Heinich, Duchamp’in pisuvarinin sanat yapitlari
kategorisine dahil olmas1 i¢in Duchamp tarafindan bir dizi islemden gegirildigini
soyler. 1lki, pisuvarin Bagimsiz Sanatcilar Birligi sergisi i¢in gdnderilmesiyle
sanatsal bir baglam icerisine kaydirilmasidir. Digerleri de isimlendirme, imzalama,
tarihlendirme ve sergilenme seklidir. Islemlerin sonuncusunu da Alfred Stieglitz’in
cekip “Blind Man” dergisinde yayinladig1 ve Heinich’in tabiriyle “hem nesneye hem
de skandala gelecege ulagsma olanagi tanimis olan fotograftir. Boylece yapitin
sanatsalliginin ve ireticisinin sanat¢ilifinin tanimmasi arasinda her tiirlii araci
tamamlanmustir.*’ Boylece sanat yapitinin aurasinin yitimine neden olan yeniden

sunumu, bir isin sanat yapit1 kategorisine taginmasinin bir asamasi haline geliyordu.

Resim 4: Marcel Duchamp as Rrose Sélavy, Fotograf: Resim 5: Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q ,
Man Ray, 1920, 23 x 18 cm 1930,21 x 14 cm

69

193 s.

Nathalie Heinich, “Giincel Sanatin Uglii Oyunu”, Sanat Diinyamiz, Say1. 75, Istanbul 2004,
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Duchamp, yerlesik sanat diisiincesini ve iiretimini elestiren igler iiretiyordu.
1920'de sundugu “Rrose Selavy” (Duchamp't makyajli ve sapkali gosteren Man Ray
fotografi) sanat ve cinsel kimlik iliskisini tartismaya agiyordu. Rrose Selavy'mnin
acilim1 “eros yasamdir” anlamina gelen “Eros: c'est la vie” ciimlesi ile ses benzerligi
tagidig1 icin secilmisti. Bu fotograf ¢ift kimlik, escinsellik, kadin imgesinin erkek
imgesine yansimasit ve sanat yapitinda cinsellik temsiliyetinin desilmesi gibi
anlamlar tasiyordu.”’ Duchamp’m Mona Lisa’y1 erkek olarak gosterdiginde
sOylemek istedigi gibi ¢ift cinsellik ve cinsel kimligin temsili portre geleneginde

derin bir tarihe sahipti.71

DER SINN DES
HITLERGRUSSES:

Resim 6: Raoul Hausmann, Resim 7: John Heartfield, “Millions Stand
“ABCD”, 1923, 15x 10. cm Behind Me”, 1932, 36 cm x 27 cm

m Jonathan Jones, “Portrait of the Week: Rrose Sélavy, Man Ray (1921)”, The Guardian,

http://www.guardian.co.uk/culture/2001/oct/27/art.surrealismatthevanda, (18-Haziran-
2009)
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Dadaizm ve fotografin diger 6nemli iliskisi de foto-montajlardi. Berlin Dada
sanatcilar1 John Heartfield, George Grosz,,Hannah Héch ve Raoul Hausmann 1920’li
yillarin basinda hazir yapim nesneler olarak gazetelerden, dergilerden kestikleri
fotograflar1 bir araya getirerek kaotik imajlar olusturdular.” Fotomontajin en ¢ok
adim1 duyurmus sanat¢ist Heartfield fotograf araciligiyla egemen smifin gerici
Ozelliklerini sergilemeye calisti. Her biri tek basina da anlamli olan kareler bir araya
geldiklerinde bagka biitlinliikli bir anlam ifade ediyorlardi. Fotomontajlar herkesin
anlayabilecekleri basit kompozisyonlardan olustugu i¢in basar1 kazandilar ve kitap
kapaklari, dergiler ve afislerde yaymlandilar. “Fotograf, Hearfield'in ellerinde, sinif

» 73

miicadelesinin en korkutucu silahlarindan birine déniistii Dada akimu i¢inde foto-

montajlar iireten sanatcilar fotografi hazir-yapim, buluntu nesne olarak kullandilar.

Hazir yapim nesnelerin sanat yapit1 olarak kabul edilmesi ile birlikte sanatci
kavramu, biiyiik yaratict konumundan sanat yapit1 olacak nesneyi secen ve onun sanat
yapit1 olduguna karar veren kisi konumuna yer degistirdi, boylece sanat¢inin beyani
bir seyin sanat yapitt oldugunun kanitlanmasi igin yeterli sayiliyordu. Duchamp,
ready-made nesnelerinin yeniden iiretimlerini destekliyor; bdylece sanat yapitinin
biriciklik niteligi de sarsiyordu. Bu noktada da fikir ve kavram sanatta Oonem
kazanmaya bagladi. Dada sanatcilari ileride kavramsal sanat, performans sanati,
beden sanati, enstelasyon sanati, olarak adlandirilacak yeni sanat bigimlerinin ilk

orneklerini vermislerdir.

Dada akimmnin etkiledigi 1 ve 2. Diinya Savaslar1 arasinda gelisen
gercekiistiiclilik (strrealizm) akimi bilingdisin1 sanatin alanma soktu. Dada
saflarindan gelen birgok sanat¢inin katilimiyla etkili bir akima doniisen Siirrealizm,

Dada gibi ¢ok disiplinli bir yapiya sahipti.

72 Dawn Ades, Photomontage, Thames and Hudson , Londra, 1976, 12 s.

3 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum, Cev. Sule Demirkol, Sel Yayinlari, Istanbul 2007, 173 s.
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Resim 8: Max Ernst “Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Cocuklar”, 1926,

70x57x 11 cm

Siirrealistlerin amaci insanlarin diistince tarzlarini tamamen degistirmek i¢ ve
dis diinyalar1 arasindaki engelleri yikmayi basararak bilingaltin1 6zgiir kilmakti.
Boylece bilingalt1 ve biling uyum kazanacak ve insanlik kendilerine savastan baska
hicbir sey getirmemis olan mantigin prangalarindan kurtulacakti. ™ Gergekiistiiciiliik
akimi modernite projesinin akli merkeze koyan diisiince yapisina, bilingdigini
arastirmaya calisarak ve sanatin alanina katarak elestiri getiriyordu. Gergekiistiictiler
Sigmund Freund’un psikanaliz teorisinden etkilenmisler, bastirilmig imgeleri,
bilingaltin1 riiyalar1, igdis edilme kaygisi, fetisler ve tekinsizlik kavramlarim

eserlerinde kullanmislardi.

b Dempsey, a.g.e., 153s.
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Resim 9: Meret Oppenheim, “Nesne”, 1936

Siirrealizmi bagslatan, 1924 yilinda yazdig: ilk menifesto ile Fransiz Sair Andre
Breton’du. Dada saflarindan gelen Max Ernst, Man Ray ve Jean (Hans) Arp’in yam
sira Antonin Artaud, Jean Miro, Tristian Tzara, Salvador Dali, Belgikali Rene

Magritte siirrealist akimin temsilcileri arasinda yer aliyorlardi.

Gergekdistlicii  sanatcilar biling disina ait olan kavramlari, imgeleri, diis
etkinligini nesnelestirmislerdir. Breton, yazdigi ilk manifestoda diiste belirtilmis
nesnelerin liretilerek dolasima sokulmasini 6nerir. Ancak bu Oneride gergekiistiicli
nesneye ulasmak amac degil aractir. Nesnenin karakteri onun dolaysiz verilisindense

gizli gercekte daha ¢ok bulunmaktadir. Breton bunu devrim olarak tanimlar.”

“Bu devrim nesneye yeni bir ad vererek ve imza atarak onu amaglarindan saptirma eylemidir,
bu da se¢im yoluyla yeniden adlandirmaya yol agar. (Marcel Duchamp’in “ready made”i); kimi zaman
depremler, ates ve su gibi dis etkenler onu hangi duruma diigiiriiyorsa o durumda goésterme eylemidir;
daha dnceki kullanimini biiyiik 6l¢iide etkileyebilecek kusku nedeniyle tiimiiyle ya da kismen akildisi
cevre kosullarindan ileri gelen anlam belirsizligi nedeniyle onu tutma eylemidir(...)son olarak daginik
Ogelerden gelen hareket edip onu tek parca olarak yeniden olusturma eylemidir (gercek anlamiyla
gergekiistiicii nesne). Diizensizlik ve deformasyon burada kendileri igin arastirilir.”’®

s Andre Breton, “Gergekiistiicii Nesne”, Cev. Sema Rifat, Modernizmin Seriiveni, 343-344 s.

76 y.ag.e., 344s.
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Resim 10: Man Ray, “Ingres’in Keman1”, 1924, 30 x 23 cm

Man Ray (1899-1984) Bellmer Brassai (1899-1984), Jacques-Andre Boiffard
(1902-1961) gibi isimler c¢alismalarinda fotografi “gergekiistiici nesne”
tanimlamasina uygun olarak kullandilar. Fotograf ger¢ek hayatin goriiniimlerini
olusturdugu i¢in deformasyon ile gercekiistiine biling altina ve diigsel imgelere
gonderme yapmak i¢in kullanigh bir ifade olanagiydi. “Fotografin hem belge hem de
sanat olarak ikili statiisii diinyanin erotik semboller ve siirreel karsilasmalarla dolu

oldugu seklindeki siirrealist savi pekistirmekteydi.” "’

Gergekiistiicii fotografin en 6nemli ismi olan Man Ray, yakin veya iist {iste
cekimlerle karanlik oda caligmalar ile gergekiistiicii bakisa uygun olarak goriiniisiin
altinda gizli olan nesnenin karakterini agiga ¢ikarmaya yonelik, bilingdisina diislere
gonderme yapan imajlar iiretti. Dada akimi ve siirrealist akimi i¢erinde énemli bir

1sim olan Ray, ressam, tasarimci ve fotografciydi. Fotografi bir ifade olanagi olarak

7 Dempsey, a.g.e., 154 s.
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kullanmaya bagladiktan sonra onun simirlarini genisletecek calismalarda bulundu.

Kendi adiyla anilan Rayogram teknigi,

“...nesnelerin fotograf kagidinin {izerine yerlestirilerek kagidin 1siklandirilmasi ve daha sonra
gelistirilmesi agamasinda tekrar baska bir kagida aktarilmasina dayanan bir islemdi. Solarizasyon ise
filmin gelistirilme asamasinda 1siklandirilmasina dayanir, bu yontem, negatifin yanliglikla 151k almasi
sonucunda bulunmustur. (...)Man Ray’in kareleri gercek ile hayalin birlestigi karelerdir, bunun i¢in
onlara "riiyalarin fotograflar1" ismini vermistir.””®

2.1.4 Sanat ve Endiistri Isbirligi: Bauhaus

Bauhaus, 1. ve 2. Diinya Savasi arasinda, sanat ve endiistri iligkisini
sorgulayan, sanat ve endiistrinin birlesmesini amaclayan bir hareket olarak dogdu.
Bauhaus, Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda Almanya Weimer’de kurulmus bir
mimarlik ve giizel sanatlar okuluydu ve Nazi rejiminin emriyle 1933'te kapatilincaya
kadar agik kaldi. Bauhaus Okulu (1919-1925 Weimar, 1925-1932 Dessaus, 1932-
1933 Berlin olmak {izere li¢ sehirde faaliyet gdstermistir. Bauhaus’un amaci sanat ve
zanaati birlestirerek endiistri ile bulugmasini saglamakti. Bauhaus’ un amaci

kurucusu Gropius tarafindan soyle anlatilmaktadir.

“Bauhaus, her ¢esit sanat yaratisinin bir araya gelerek bir biitiin olusturmasini, atdlye sanati
disiplinlerinin heykeltiraglik, resim, uygulamali sanat ve el is¢iliginin yeni bir yap1 sanati biciminde
yeniden birleserek bu yap1 sanatinin ayrilmaz temel 6geleri olmalarini amaglar. Bauhaus’un, uzak da
olsa, son amaci iginde anitsal sanatla siisleyici sanat arasinda bir sinirin bulunmadig biitiinciil sanat
yapitini -biiyiik yapiyi- ortaya koymaktir.””

Sanatlarin ve zanaatlerin birleserek cok disiplinli bir yapi i¢inde ¢aligmasini ve
endiistri ile isbirligi igerisine girmesini amaglayan Bauhaus, akademizmin
endiistriyle birlesmesi anlamia da geliyordu. Bauhaus'un kurulusundaki ilk hedef

kombine bir mimarlik okulu, zanaat okulu ve giizel sanatlar akademisi yaratmakt.

7 Devrim Kog, “Bir Usta, Man Ray”, Fotografya Internet Dergisi, Say1 5,

http://www.fotografya.gen.tr/issue-5/devrim.html, (12-Temmuz-2009)

» Walter Gropius, Weimar Devlet Yapievi (Bauhaus) Programi, Cev. Tevfik Turan,

Modernizmin Seriiveni, 236 s.
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Gropius'a gore yeni sanat hareketi, yerlesik akademilerle ve tatbiki giizel sanatlar
okullariyla gelisemezdi. Bauhause ile ikisini birlestirerek yliksek bir giizel sanatlar
okulu kurdu. Gropius sanat i¢in sanat fikrinin diigmaniydi. Tatbiki sanatim, el
sanatlarinin i¢inde oldugunu diisiiniiyordu. Ona gore ressam ekonomik hayata sirtini
cevirmezdi ve yaratict kuvvetini endiistri ile bagdastirmak zorundaydi. Sanatgi
toplum igin yaratiyorsa basarili olmak i¢in endiistriden faydalanmaya ve sanatini
endiistrinin hizmetine vermek zorunlulugundaydi. Gropius sanat, zanaat ve teknigi
birlestirerek, fonksiyonel ve sanatsal {iriinler yaratmak istiyordu. Bauhaus’un
anlayisina goére mimarlik, ressamlik, heykeltraslik ve zanaatkarlik i¢ige olmaliydi.

Bauhaus'un temelinde sanatsal ve uygulamali 6gretim yatiyordu.*

Resim 11: Laszlo Moholy-Nagy, “Photogram”, 1926, 24 x 18 cm

80 Haz. Esra Alicavusoglu, Ali Artun, Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi (Tiirkiye’de

Mimarlik, Sanat, Tasarim Egitimi ve Bauhaus), {letisim Yayinlari, istanbul 2009,
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Resim 12: Laszlo Moholy-Nagy, “Komsunu Sev”,1926, 38x27cm

1923 ve 1928 yillar1 arasinda okulda ders veren Macar ressam, heykeltiras,
yazar ve fotograf¢i Laszlo Moholy Nagy, sanatla toplum ve endiistri arasindaki
iligkiye yeni bir kuram getirmeye calismis; bunun i¢in tiim modern teknikleri
(fotograf, film, elektirik 15181, metal, plastik v.b) denemistir. Moholy Nagy'nin
eserlerinin en 6nemli 6zelligi 151k ve renk iizerine yaptig1 ¢aligmalardi. Nagy, negatif
yerine fotograf kagidinin iizerine koydugu cesitli nesneleri 1518a tutarak elde edilen
“fotogram” baskisinin ilk uygulayicilarindandi. Nagy'ye gore fotografin gorsel
egitimde ve yeni gorlis gelistirilmesinde 6nemi biiyiliktiir. Onun i¢in fotograf
makinesinin sagladigi olanaklar kagmilmazdir. Nagy, fotografik goriisii 8 baglik

altinda siralar:

1- Soyut Gorme: Salt 15181n olusturdugu bigimlerin saptanmasi. Renkli ve siyah-beyaz
fotogramlar gibi.

2- Tam Gorme: Nesnelerin goriintiilerini olduklar1 gibi belgeleme. Haber fotografi gibi.

3- Cabuk Gorme: Hareketli nesnelerin dondurulmasi,. “An” fotografi gibi.
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4- Yavag Gorme: Hareketli nesnelerin yer degistirmelerinin zaman iginde saptanmasi. Hareket
uzamalar gibi.

5- Artinlmig Gorme: a)Makro Fotografcilik b)Filtrelerle veya baska yontemlerle gozle
goriilmeyenlerin saptanmasi. Kizil6tesi fotograflar gibi.

6- Delici Gorme: Rontgen 1sinlari ile rontgen filmi ¢alismalart.

7- Farkli Seyleri Ayn1 Anda Gorme: Ust iiste cekim teknigi ile montaj.

8- Bozulmug Goérme: Prizma ve aynalar ile cekim ve karanlik odada negatife ve pozitife fiziksel
ve kimyasal miidahaleler gibi. *'

“Optik Bigimsellik” ve “Fotograf Makinesi Goriisii Degerler Sistemi” ile
Naghy fotograf makinesinin olusturdugu gorme bigimlerini siralamis, yasalarini
belirlemigve ‘‘fotograf gériintiisiiniin kendine o6zgii bir estetigi oldugunu (...)

» 82

saptamisti Fotografin sanat olup olmadigina yonelik tartismalar1 Nagy, baska bir

baglama oturtmus oldu.

“ Sanateilarla fotografcilarin siirekli tartigtiklari, fotografin sanat olup olmadig: sorusu yanlis
bir sorudur. Fotografin resmin yerini almasi s6z konusu degildir, dnemli olan bugiiniin resim
anlayisiyla fotografin nasil bir iliski igerisinde oldugunu belirlemek ve sanayi devrimi sonucunda
olusan yeni tekniklerin optik yaratimda yeni bicimlerin dogmasina nasil katkida bulundugunu
gostermektir.”*

Sanat ve endiistriyi birlestirme amagli bir okul olan Bauhaus tanitim ve endiistri
fotografinin da onciisii oldu. Laszlo Moholy Nagy, Richard Oelze, irene Bliih,
Kattina Both, Gertrud Arnolt, Irene Bayer- Hetcht, Hajo Rose, Herber Bayer, Josef
Albers, Lux Feininger iinlii Bausahus egitimcileri arasindaydi. Berlin’e tasinmis olan
Bauhaus, Almanya’da iktidara gelen Naziler tarafindan 1933 yilinda kapatildi. 1927
yilinda Bauhaus’dan ayrilan Naghy, 1937°de Amerika’da Yeni Bauhaus’u kurdu. Bir
y1l sonra okul kapaninca da 1939 yilinda Chicago Tasarim Okulu’nu agti. 1944
yilinda da Tasarim Enstitiisii kuruldu ve Naghy orada ders vermeye baslad:.™
Bauhaus’un Amerika’ya gidisi Bauhaus diisiincesinin Amerika’da yayilmasin

sagladi.

8 Laszlo Moholy Nagy, “Fotografik Gorlisiin Sekiz Cesitlemesi”, Aktaran Barbaros Giirel,

“Bauhaus’un Fotograf Sanatina Etkisi”, Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi, Haz. Esra
Aligavusoglu, Ali Artun, Iletisim Yaynlari, Istanbul 2009, 446 s.

82 Freund, a.g.e., 176s.

8 Moholy Nagy, “Painting, Photography, Film”, aktaran Gisele Freund, .a.g.e., 175 s.

8 Barbaros Girel, “Bauhaus’un Fotograf Sanatina Etkisi”, a.g.e., 445-448 s.
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2.2 Cagdas Sanat Akimlari

Kokeni Dada akimina ve Marcel Duchamp’a dayanan ¢agdas sanat akimlar 2.
Diinya Savasi sonrasinda ivme kazanarak gelistiler. Ciinkii 2. Diinya Savasi
modernite projesinin evrensel mutlulugu saglayabilecegine dair iyimser inancin

sarsilmast anlamina gelmekteydi.

“20. yiizyil, 6lim kamplar1 ve 6liim mangalariyla, militarizmi ve iki diinya savasiyla, niikleer
yok olma tehdidi ve Hirosima- Nagazaki deneyimiyle, hi¢ kuskusuz bu iyimserligi tuzla buz etmistir.
Bundan da kotiisii, Aydinlanma projesinin kendi amacladiginin tersine yol acgarak, insanligin
Ozgiirlesmesi hedefini, insanligin kurtulusu adina evrensel bir baski sistemine doniistirmeye daha
bastan mahkum oldugu yolunda bir kusku dogurmustur.” *

Iki Diinya Savasmin ardindan modernite projesine yeni sorular yoneltilmeye
baslandi. Lyotard, postmodern teriminin modernitede bir seylerin sona ermekte
oldugunu haber verdigini belirtir. Ideolojilerin ¢okiisii konusunda herkes anlasir.
Sinifsiz bir toplum hayali ortadan kalkmistir. Liberal kapitalizmin ¢izdigi yollardan
gidersek biitiin bir insanlik 6zgiirlesip zenginlesecegine dair verdigi sozler... Bugiin
bu program iflas etmistir. Modernitede, siiren seye gelince yanit ¢ok basit: teknik ve
bilim.¢ (Cagdas sanat akimlari modernite projesi cergevesinde diizenlenen yasami,

sosyal yapiy1 ve modern sanati sorguladilar ve elestirdiler.

Dada akimi ve Duchamp yerlesik sanat anlayigina kars1 ¢ikarken, sanat yapiti
ve sanat¢t kavramlarinin doniislim yasamasini sagladilar. Duchamp’in “ready-
made”leri ile sanat¢1 “neyin sanat yapit1 olacagina” karar veren kisi konumuna yer
degistirdi. Sanat¢inin beyani bir seyin sanat olup olarak kabul gérmesinde birincil
kosula dontistii. Duchamp’in, seri tiretim bir nesneyi sanat yapit1 olarak sergilemesi
sanatlarda zanaatin geri c¢ekilmesi anlamini tagimaktaydi. Dada sanatgilart ve
Duchamp sanatin alanina seri liretim nesneleri, gercekiistiicii sanatgilar bilingaltini

soktu, Bauhause ise sanatin endiistri ile isbirligi yapmasi gerekliligini benimsedi. Bu

8 Harvey, a.g.e., 26 s.

86 Lyotard, “Postmoderne Doniis”, Modernizmin Seriiveni, Haz. Enis Batur, YKY, Istanbul,

2007, 20s.
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hareketlerin ortak Ozelliklerinden biri de disiplinler-aras1 bir yapiya sahip
olmalartydi. 2. Diinya Savasi sonrasinda ivme kazanacak cagdas sanat akimlarinin
temeli bu akimlara ve sanatin alanina soktuklari kavramlara dayaniyordu. 1950’1
yillardan baglayarak 1960’larda artan sekilde sanatin alan1 ve yagamin alani birbirine
yaklasti. Sanat¢ilar yasamdan nesneleri sanat yapitina dahil ettiler. Bu hareket soyut

disavurumculugun resim i¢in resim anlayisina karsi bir gelismeydi.
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Resim 13: Jasper Johns, “Bayrak”, 1954-55,107x154cm

Amerikan Pop sanatinin temelleri soyut disavurumculuk ile popiiler imgeleri
birlestiren Robert Rauschenberg ve Jaspers Johns’a dayanir. Amaglari, seckin kiiltiire
agirlik veren 1srarli tavrin sanat ile yasam arasinda acgtigi boslugu doldurmaktir.
Boylelikle Rauschenberg, kombine-resimlerinde, incelikli, 6zenli bir bi¢imde
yapilmis tablolarina i¢i samanli dolu bir tavuk veya bir ke¢i gibi hi¢ beklenmedik
birtakim o6geler ekledi. Johns ise Amerikan bayraginin, bronzdan doktiikten sonra

tizerlerini boyadigi, bira kutularinin miikemmel taklitlerini olusturdugu eserler iiretti.
1950’lerden itibaren hareket resminin (action-painting) estetigini tartisan

Robert Rauscenberg, 1952 yilinda ilk kombine resimlerini (combine-painting)

gerceklestirdi. Bunlar soyut disavurumcu bir fon iistiine bulunmus nesnelerden
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olusan kolajlard.®” Rausenberg’in kombine resimlerinde en sik kullandigi bulunmus
nesneler fotograflardi. Kullanacagi fotograflar1 dergiler ve gazetelerden alarak
boyayla kombine ederek kullandi. Bu Dada fotomontajlar1 ve gercekiistiiciilerin
fotografi kullanis sekillerinden farkli bir kullanim bi¢cimi olmakla birlikte
Rausenberg de onlar1 bir ¢esit ‘buluntu nesne’ ya da ‘ready-made’ olarak goriiyordu.
Rausenberg, kullandig1 fotograflar ile siradan olan1 yakalamaya caligsmaktaydi.

Gergek, algilanabilir hayata gonderme yapti. Bu nedenle fotografa basvurdu.®®

Resim 14: Robert Rauschenberg, “Isimsiz”, 1955, 34x53 cm

Ingiltere’deki pop sanatmin gelisim cizgisine giden yol Francis Bacon’un
calismalarinda fotografi temel olarak kullanmasi ile basladi. Bacon, sinema
filmlerinden ve Eadweard Muybridge’in 1890°lardaki hareket fotograflari basta
olmak tizere fotografik kaynaklardan faydalandi. Bacon’in ¢aligsmalar1 disavurumcu

resim stili ile fotografik hareket episodlarini ana konu olarak kullanmanin

87 Restany, a.g.e., 348 s.

8 Jonathan Green , Amerikan Photography: A Critical History 1945 to Present, Harry N.

Abrams, New York 1984, 132-134 s.
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birlesiminden olusuyordu. Fotografik kaynaklarin kullanimi1 ve doniistiiriilmesi pop

sanatinin daha sonraki gelismesi i¢cinde merkezi bir konuma oturdu. 8

Resim 15: Francis Bacon, "Emekleyen Fel¢li Cocuk (Muybridge’den)," 1961,
198 x 142 cm

89

Lawrence Alloway, “The Development of British Pop”, Pop Art, Haz. Lucy R. Lippard,
Thames and Hudson, New York 1985, 28 -29 s.
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2.2.1 Sanat Yasam Yakinlagsmasi

1950’11 yillarda baglayip 1960’11 yillarda yayginlasan Pop sanati Amerika’da ve
Ingiltere’de popiiler kiiltiir motiflerinin sanat alanina dahil edilmesi yoluyla kitle
kiiltiirinti tartigmaya agti. Pop sanati1 savag sonrast modernist iisluplara 6zellikle de
soyut ekspresyonizmin soyutlama uslubuyla birlikte anilan asir1 ciddilik ve elitizme
de bir tepki iceriyordu. *° “Pop art terimi, modern olan, sanayiye ve toplumbilime
iliskin ozellikler gosteren ve kentsel nitelikler tasiyan dogaya ozgii yeni bir anlamin
kesfiyle ortaya ¢ikmis cagdas gerceklik alammin timiinii” °' kucaklamaktaydi ve

once Ingiltere’de ardindan Amerika’da olmak iizere iki kere dogdu.

Resim 16: Richard Hamilton, “Giinlimiiziin Evlerini Bu Kadar

Farkli ve Cekici Yapan Nedir”, 1956, 26 cm X 25 cm

%0 Dempsey, a.g.e.,217 s.

o Restany, a.g.e., 347 s
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Ingiltere’de Pop sanat1 1950°li yillarda Cagdas Sanat Enstitiisii ¢evresindeki
(Institute of Contemporary Art) sanatgilarla gelisti. Terim ilk kez 1955 yilinda Ingiliz
Elestirmen Lawrence Alloway tarafindan o donemde yoneticisi oldugu Enstitiide bir
araya gelen sanatgilarin yapitlari icin kullamlmisti. One ¢ikan isimler Eduardo
Paolozzi, Peter Blake, Joe Tilson, Richard Smith, Allen Jones, Patrick Culfield,
David Hocney ve R.B.Kitajdi. Richard Hamilton’in Amerikan dergi reklamlarindan
hazirladig1 “Just What is it That Makes Today’s Homes So Different , So Appealing”
(1956) isimli kolaj caligmasi, Pop sanatinin ikon seviyesine ulasan ilk eseri oldu.
Donemin fiinlii viicutcusu Charles Atlas ve seksi bir kizla yeni bir ¢ag haber

veriliyordu. **

Resim 17: Andy Warhol, Marilyn, 1967,72x72 cm

Amerikan Pop sanatinin doniim noktas1 1962’de New York’da Sidney Janis
Galerisi’nde “Yeni Gergekgiler” basligi altinda diizenlenen uluslar arasi sergi oldu.

Glinliik nesne, kitle iletisim araclar1 toplu iiretilen nesnelerin tekrari basliklar1 altinda

2 Dempsey, a.g.e.,217-218 s.
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diizenlenen bu uluslararasi sergi pop sanatinin baglamini da agiga c¢ikarmaktaydi.
Pop sanatinin Amerikali temsilcileri Marilyn Monroe ipekbaskilart ile Andy Warhol,
cizgi band yagliboyalar1 ile Roy Lichtenstein, devasa burgerleri ve dondurma
kiilahlartyla Claes Oldenburg ve gergek dus perdeleri, televiyonlar ve banyo
dolaplart ile olusturdugu ev ortamindaki “nii”leri ile Tom Wesselman’di. ** Popiiler
kiiltiirtin karakterlerinin fotograflarini ipek baski teknigi ile ¢ogaltarak seri iiretim
nesne kategorisine sokan Warhol, Amerikan pop sanatinin en ¢ok One ¢ikan ismi
oldu. Marilyn Monroe’nun yiiziinii sonsuz bir dizi i¢inde tekrarlayarak bir ikonaya
dontistiiriirken, Mona Lisa’y1 da bir reklam imgesine doniistiirdii. Popiiler kiiltiirde
modern hayatin imgelerini seri liretim degeri tasidigin1 vurguladi ve sanatin alanina

dahil etti.

Resim 18: Andy Warhol, “Turuncu Felaket”, 1963,76 x 76 cm

% Dempsey, a.g.e., 219 s.
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Pop sanati, mass-media olanaklar {izerine kurulan ilk biiyiik sanatsal akimdi.
Pop sanatcilar fotografa hazir yapim, buluntu nesne olarak yaklagsmislardir. Warhol
resmin gelenegi ve materyallerini, mekanik teknikler ile lretilmis materyallerle
birlestirerek, gazetelerden, dergilerden topladigi “iinli” fotograflarini yeniden
{irettigi imajlar olusturdu. ** Warhol, “Felaket” (1963) serisiyle otomobil kazalarini,
intihar olaylarin1 ve yangin gibi felaketleri gosteren gazete fotograflarini serigrafi
yontemiyle basarak imajlar olusturdu. Star ikonlar1 dizisi de serigrafi yontemiyle

gerceklestirildi. En tinlii dizisi “Marilyn” (1967) serisi oldu.

Resim 19: Tom Wesselman, “Biiylik Amerikan Nii No: 48,

1963, 213x 271x 103 cm

Warhol, 1962'den sonra tamamen gazete ilanlarina iliskin calismalara
yogunlast1. Ustiinde Dolar isaretleri olan ilk resimlerini gerceklestirdi. Ayni zamanda
yesil indirim kuponlu, ugak posta pullu yapitlarla ilk Campbel ¢orba kutularini iiretti.
Herkesin bildigi esyalar1 resmetti, Warhol, resimlere geleneksel anlamda sanat¢inin

kisisel damgasini basmasina gerek duymayan bir arag olarak goriiyordu.

M David Campany, Art and Photography (Themes and Movements), Phaidon Press, Londan

2007,17 s.
58



Resim 20: Yves Klein, “Performans”, 1961

1960’11 yillarda sanat sahnesine ¢ikan diger bir akim da Yeni Gergekgiliktir.
Yeni ger¢ekeiler yasamin kendiyle ilgilenmisler, performatif ¢aligmalar tiretmisler,
slireci yapitlarina dahil etmisler bu anlamda da performans sanatinin ilk érneklerini
olusturmuslardir. Fransa’da ortaya cikan Yeni Gergekgiler sanati ve yasami
birbirinden ayr1 gérmemeleri noktasinda gelistirdikleri anlayigla, cagdas sanatta
onemli bir akimdir. Akimin 6ne ¢ikan ismi Yves Klein, 1950'lerin sonunda Paris’te
"benim eserim" dedigi gokyiiziine 1001 balon ucurmus, ciplak canli modeller
kullanarak onlaribedenleriyle baski yapmis ve bu ¢aligmasini "canli fir¢alar" olarak

tanimlamamastir.

Sanat elestirmeni Pierre Restany’nin girisimiyle Paris’te Yves Klein’in evinde
toplanan Francois Dufrene, Raymond Hains, Martial Raysse, Daniel Spoerri, Jean
Tinguely ve Villegle tarafindan olusturulan hareket, Pop sanati gibi ¢agdas diinyay1
yaratici eylemin i¢ine almakta sanatin alanina dahil etmekte amacindadir. Gergegin

algilanmasina yeni yaklagimlar gelistirmeyi deneyen sanatgilar, genel olarak varolus,
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giinliik yasamin siirselligi, gelip gecicilik, teknolojiden yararlanma gibi konular
etrafinda caligmalar iretmislerdir. Onlara gore artik diinyanin kendisi sanat¢inin

yarat1 alanma dahildir. *°

Tiiketim kiiltiirii elestirisi {izerine ortaya ¢ikan diger bir akim da italya’da, sanat
elestirmeni Germano Celant’in ¢evresinde gelisen yoksul sanat (arte povera) dir.
Yoksul sanat akimi1 sanatgilar ¢esitli cer ¢cop ve atiklar, kirik cam pargalari, islenmis
veya islenmemis metaller, toprak, su, komiir, cali ¢irpi, aga¢ yapraklari veya
kiitiikler, dogadan gelen yalin maddeleri sergi salonlarina tasirken tiiketim kiiltiirti

endiistri toplumu elestirisi olusturmaktaydi.

Resim 21: Michelangelo Pistoletto, “Kayalarin Veniisii” , 1967, 150 x 280 x 100 cm

Uyeleri arasinda yer alan belli bashi isimler Giovanni Anselmo, Jannis
Kounellis, Mario Merz, Pino Pascali, Giulio Paolini, Giuseppe Penone ve

Michelangelo Pistoletto oldu. Arte Povera Italya'nin énemli bir endiistri sehrinde

» Semra Germener, 1960 Sonras1 Sanat Akimlar Egilimler, Gruplar Sanatcilar, Kabalci

Yayinevi, istanbul 1995, 18-20 s.
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Torino'da hayat bulmustu. Torino iilkedeki sosyal problemlerin en iyi yansidig

ortamd1. Arte Povera'cilar kendilerini bu arka planin gélgesine konumladilar.

Sanatta kullanilan malzemenin se¢imi. onun kullanim sekli ve olusturdugu yan
anlam bu akimin yoniinii belirledi. Kullanilan malzemenin basit ham halde su toprak
gibi dogada bulunan 6zetle “yoksul” olmasi gerekiyordu. Ote yandan. sadece
malzemenin yoksullugu degil. onun kullanim alanimin ve olusturdugu referansin da

karmagikliktan uzakligi gerekliydi.

Resim 22: Michelangelo Pistoletto, ““ Ziyaretgiler”, 1962-1968, 230 x 120 cm

Michelangelo Pistoletto’nin “Kayalarin Veniisii” (1967,1974) isimli ¢alismasi Arte
povera akimin simgesine doniismiistiir. Pistoletto, 1960’11 yillarda iirettigi “Ayna

Resimler” serisinde bir dizi fotografin kopyasini insan biiytikliiglinde seffaf kagitlar
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tizerine c¢ikarip, onlart cilalanmis celik tabakalarin {izerine yapistirip boyadi.
Pistoletto’ya 6zgli olan bu teknikte, celik tabakalar imgeyi izleyiciye yansitacak
sekilde yerlestirilmekteydi. En yiiksek gerceklik duygusunu yaratabilmek icin

olusturulan bu ¢alisma yeni bir derinlik arayisinin da sonucuydu.

Grubun sanat¢ilarindan Giuseppe Penone’nin 1970 yilinda iirettigi ayna kontak
lenslerde ise dis diinya, sanat¢cinin gozlerine yansityordu. Lensleri takarak yaptigi

performans ¢alismasi sanatsal yaklasimini da agiga vurmaktaydi.

Resim 23: Giuseppe Penone,“Gozlerini Tersine Cevir”,1970, 30 x 40 cm
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2.2.2 Eylem Olarak Sanat

1960’1 yillarda sanat sahnesine ¢ikan diger bir sanat-antisanat hareketi de
Fluxus akimiydi. Hareketin mimar1 Amerikali mimar ve grafik tasarimci George
Maciunas’dir. Maciunas’in Litunian Cultural Club i¢in ¢ikarilacak bir dergiye isim
ararken sozliikten buldugu “fluxus” sozciigli daha sonra hareketin adina donisiir.
Flux, akig, arindirma, hareket, kabarma, bolluk, cokluk, yiikselis, ¢ikis da dahil
olmak tlizere 17 anlam karsilig1 olan bir sdzciiktiir. Maciunas’in hem yayincis1 hem
de yazi isleri miidiirii oldugu Fluxus dergisi 1964 yilinda sadece 100 adet olarak
yayinlanir. Birbirine li¢ metal civata aracilifiyla bagli bir sekilde tahta kutularin
lizerine damgalanmis ve miihiirlenmis olarak dagitilir. “Fluxus 1” bdylece yeni bir

dergi tanimi ortaya atmis olur: Ug boyutlu ve degistirilebilen.”

Fluxus hareketi, yasamdaki her seyin akmakta ve degismekte oldugunu sanatin
ve sanat yapitinin da ayni akigkanliligi ve hareketi tasimasi gerektigini savunur.
Elitist anlamda 6zel bir statiiye ve konuma sahip sanat yapit1 ve biiyiik yaratici olarak
sanat¢1 kavramlarina karsi ¢ikar. Fluxus hareketinde sanat yapiti siirece doniisir.

Sanat yagamdir; dolayisiyla herkes sanat¢i olabilir.

Fluxus hareketi temelini, Duchamp’in sanat yapiti ve sanat¢i kavramlarini
sorgulayan ready-made’lerinden, dadanin yikici, yok sayici ve alayci tavrindan ve
John Cage’in miizikteki yeni arayislarindan alir. Maciunas’in 1963 yilinda yazdigi

ilk manifesto hareketin amaglarini ortaya koyar.

1- Diinyay1 burjuva hastaliklarindan, “entelektiiel”, profesyonel ve ticarilestirilmis
kiiltiirden arindirin. Diinyay1 6lii sanattan ARINDIRIN. Imite edilmis yapay sanattan, soyut sanattan,
illiizyonist sanattan armdirm. DUNYAYI “AVRUPALILASMADAN” ARINDIRIN!

2- SANATTA DEVRIMCI BIR AKISI VE TASMAYI TESVIK EDIN. Yasayan
sanati, anti-sanati tesvik edin. Sanatin sadece elestirmenler, sanat meraklilart ve profesyoneller
tarafindan degil herkes tarafindan anlasilmasi igin NON ART REALITY i tesvik edin.

3- _ Kiiltirel, sosyal ve politik devrimci kadrolari birlesik bir cephede ve ayni
hareketin icinde BIR ARAYA GETIRIN. *’

96

125s.
97

Senova Basak, “Fluxus Uzerine Notlar”, Artist Giincel Sanat Seckisi, Say1 6, Istanbul 2003,

George Maciunas, Manifesto(1963), http://www.artnotart.com/fluxus/gmaciunas-
manifesto.html, (8-Ekim-2008)
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Resim 24: Shigeko Kubota , “Performans”, 1965 Fotograf: George Maciunas

Maciunas, donemin sanat anlayisini elestirel bir bigimde tanimlayarak karsisina
Fluxus hareketinin sanat ve sanatg¢1 anlayisin1 koyar. Fluxus’a gore sanat¢inin toplum
icerisindeki profesyonel olmayan statiisiinii yaymak i¢in sanat¢i kendisinin
vazgegcilebilir oldugunu, her seyin sanat oldugunu ve herkesin sanat yapabilecegini
gostermek zorundadir. Bu nedenle Fluxus sanati basit, eglenceli, sade olmali,
maharet gerektirmemeli, higbir ticari degeri olmamalidir. Simirsiz sayidalig
sayesinde sanatin degeri azaltilmis olmali, herkes tarafindan elde edilebilmeli ve
nihayetinde tretilebilmelidir. Hareketin 6nemli isimlerinden Dick Higgins da 9
fluxus kriterini sdyle siralar: Uluslararasi olmak, disiplinlerarast olmak, minimal

ifadeler iizerine yogunlagmak, gelip gecicilik, sanatla yasam arasindaki sinirin
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ortadan kaldirilmasi, deneysellik, yerlesik ifade yontemlerine bagkaldiri, oyun ve

mizah. %8

Fluxus hareketi en canli donemini 1962 ile Maciunas’in yagamini yitirdigi 1978
yillart arasinda yasar. Diinyanin bir¢ok iilkesinden ve farkli disiplinlerden bir¢ok
sanat¢tyt kendine ¢eker. Maciunas mimar, tasarimci, miizikbilimci ve sanat
tarihgisidir. George Brecht kimyacidir, Robert Watts, miihendis, Yoko Ono miizik ve
edebiyat, Alison Knowles resim, John Cage’in 6grencisi olan Dick Higgins, miizik
ve grafik kokenlidir. Koreli Nam June Paik besteci, Charlotte Moorman viyolensel
sanat¢isi, Emmet Willams sair, Kopenhagli Artur Addi Képke hem sanat¢g1 hem de
galericidir. Daha sonra Joseph Beuys da harekete dahil olur. Sadece tek bir fluxus
senligine katilmis olmasina ragmen Beuys, en ¢ok taninan fluxus iiyelerinden biridir.
Fluxus hareketinin taninmasini saglayan énemli isimlerden biri de kiiratdr ve galerici
Rene Block’dur. 1995 yilinda kiiratorliigiinii yaptigi 4. Uluslararas1 Istanbul

. . . . . .. 99
Bienali’nde fluxus eserlerine genis yer vermistir.

Pilip Corner’ in “Piyano Etkinlikleri” isimli gosterisinde ise katilimcilar bir
kuyruklu piyanoyu pargalayarak agik artirmada satisa sunarlar. Yine ayni yil Nam
June Paik, La Monte Young’un “diimdiiz bir ¢izgi ¢iz ve onu izle” sozlerini igeren
miizigi esliginde bas icin zen isimli bir gosteri diizenler. Paik basini bir kaptaki
domates suyu ve miirekkepten olusan karigima daldirarak yere serilmis olan uzun bir
kagid1 basiyla boyar. Bu ¢alisma gerek soyut expresyonist resim anlayisina getirdigi
mizahi elestiri gerek akiskanlik kriterini kiskirtict bir sekilde kullanmasiyla dikkat
ceker.

% Halil Turhanl, “Sanatta Devrimci Tufan”, Cumhuriyet Dergi, Say1 465, Istanbul 1995, 8 s.

i Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinlari, Istanbul 2006,

263-269 s.
65



“Fluxus artik resim, heykel, siir, miizik, adina konugsmuyor; bu akim tiim sanat tiirleri ve

iisluplarini iceren olaylarla ilgileniyor. Temelinde ideolojik bir “kleptomani” tavri var; yani tiimel ve

siirekli malzeme olarak diinyani her 6zelligini kullanma hakkina sahip oldugunu varsayiyor.” '

Resim 25: Piero Manzoni, “Hasayan Heykeller”, 1970

Performans sanat1 20. Yiizyilin sanat hareketlerinden ¢ogunun bilesenlerinden
biriydi. Temelleri Dada’ya, soyut ekspresyonizmin hareketi sanat yapitina dahil eden
anlayisina Yeni nesnelligin yasamla sanati ayn1 goren yapisina ozellikle de 1960-
1961°de maviye boyadigi ciplak canli bedenleri tuval {izerinde hareket ettirerek
gerceklestirdigi  gosterileriyle Yves Klein ve yasayan heykelleriyle Piero
Manzoni’ye, Fluxus’a ve Allan Kaprow’un dnceden planlanmamus, tekrar edilemez,
anlik ve seyircinin katiliminin gerektiren bir disiplin olarak tanimladig
happeninglerine dayanmaktaydi. Tiyatro ve sahne sanatlar1 basta olmak iizere ¢ok
genis bir yelpazeye dahil disiplinlerin birlikteligini ve etkilerini tasiyordu. (Rock
miizigi, miizikhol, vodvil, sinema, dans, tiyatro, miizikal, sirk, kabare, kuliip kiiltiirii,

siyasal eylemcilik, vb.) sanat¢iya biiyliik bir Ozgiirlik alam1 acan performans

100 Achille Bonito Oliva, 44. Venedik Bieanli Ubi Fluxus Ibi Motus Sergi Katalogu, Aktaran
Beral Madra, Galeri Inge Baecher Koleksiyonu Fluxsus Sergisi Katologu (29 Ocak-29 1999),
Mart Istanbul Borusan Kiiltiir ve Sanat Merkezi, 6 s.
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gosterileri 1970’lerden itibaren beden sanati formuna da doniiserek ivme kazanmaya
devam etti. Performans sanatgilar1 devrin genel sosyolojik meselelerine dogrudan
egilen eserler yaratiyorlardi. Cinsiyetcilik, irke¢ilik, savaslar, homofobi, AIDS ve
cesitli kiiltiirel ve toplumsal tabular canli ve genellikle uzlagsmaz yaklagimlarla
sorgulaniyordu. Bu egilimin en 6nemli eserlerini iireten bazi isimler sunlardi: Vito
Acconci ve Carolee Schneemann, Aktionismus’un Viyanali sanatgilari, Rebecca
Horn, Jacki Apple Martha Wilson, Elanor Antin, Adran Piper Yayoi Kusama, Karen

Finley, Diamanda Galas ve Ron Athey ” '*!

Resim 26: Carolee Schneemann. “Et Keyfi” 1964

1ot Dempsey,a.g.e., 222-225 s.
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Sanat yapitinda bedenin kullanim1 1960 sonrasinda Happening ve Performans
sanatiyla ile yakindan iliskili olarak Viicut Sanati (Body Art) olarak adlandirilan yeni
bir egilimin ortaya ¢ikisint dogurdu. Bu sanat tiirii performans sanatinda oldugu gibi
izleyici ile bulusmak zorunlulugu iizerine kuruluydu ve iki ay1 yonde ilerledi, biri
izleyicin karsisinda gergeklestirilmesi digeri ise cogu zaman kameraya yonelik

uygulanmasi ve bu fotograflarin izleyici ile bulusmastydi.

Resim 27: Bruce Nauman, “Cesme Olarak Ozportre”, 1966, 51 x 61cm

Viicut Sanati1 1960’larin ikinci yarisindan baslayarak Avrupa ve Amerika’da
yaygmlik kazandi. Bruce Nauman’in “yliz burusturmalarr” ve Duchamp’a atif
niteligindeki “Sanat¢inin Cesme Olarak Otoportresi” Vito Acconci’nin “isiriklari,
Chris Burden’in  sergi esnasinda yasamini tehlikeye atarak 22’lik bir karabina ile
lizerine ates ettirmesi, Michel Joumiac, Gina Pane ve Urs Liithi 1970’11 yillarda

viicut sanat1 alaninda caligmalar iirettiler. '%*

102 Germener, a.g.e., 57 s.
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Resim 28: Bruce Nauman, “Hologram Calismalari”, 1970, 518 x 662 mm

Beden sanati, bedendeki doniisiimleri ve deformasyonlari sanat yapitinin
pargasina, bedeni bir sanat yapitina doniistiirdii. Beden sanati yoluyla sanatcilar
bedenin tiim faaliyetlerini, bedene yonelik tehlikeleri, siddet, 6lim, cinsellik,
giizellik-¢irkinlik kavramlarini sorguladilar. Chris Burden “Shoot” isimli ¢alismasi
ile bu baglamda sanat ve yasam, yasam ve Oliim arasindaki sinir1 tartismaya

actyordu.

Resim 29: Chris Burden, “Atis”, 1971
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Resim 30: Urs Luthi, “Baska Bir Ayrilma Hikayesi”, 1974.
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2.2.3 Kavram Olarak Sanat

1960’lh1 yillarda dogan Minimal Sanat ii¢ boyutlu bir sanat anlayisini
belirtmekteydi. Richard Woliheimin Stella 1959-1960 arasinda gerceklestirdigi
“Siyah Resimler” serisi ile Minimal Sanatin en 6nemli dnciilerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Minimalizm, resimde her tiirli goz yamltict gorintiiyli yani
yanilsamay1 yadsimaktadir. Heykelde ise seri iiretim nesneler miidahalesiz olarak
yapit kategorisine tasinmaktadir. Donald Judd, Carl Andre, Dan Fiavin, Robert
Smithson, Mel Bochner, Robert Morris, Joel Shapiro, Walter De Maria, Robert
Mongold, Brice Marden, Robert Ryman, Richard Serra ve Sol LeWitt akimin baslica
temsilcileridir. Minimal Sanat’ta heykel gelismi resimden daha biiyiik gelismeler
kaydetmistir. Bi¢cimler yalindir. Robert Mongold, Brice Marden ve Robert Ryman’in
calismalarinda {iclincii  boyuta gecme, gercek mekant kullanma istegi
hissedilmektedir. Resimde de heykelde de sanat¢inin kisisel izlerini yapitlarda
gormek miimkiin degildir. Minimalist heykelin 6zelligi malzemenin degisime

o e e . 1 .. .
ugramamas1 ve kendi niteligini ortaya koyar.'” Bu anlamda da minimalizm son

modern sanat akimi olarak tanimlanir.

Resim 31: Frank Stella “Siyah Seriden II” 1967, 38.1x55.9cm

103 Germener, a.g.e., 42-43 s.
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Resim 32: Sol LeWitt, "Tamamlanmamis A¢ik Kiip" 1974

Kavramin sanattaki 6nemi Marcel Duchamp’dan itibaren var olan bir goriistii.
Ancak kavramsal sanat ile birlikte sanat yapitinin temeli, kavram olarak
belirleniyordu. 1961°de Henry Flynt malzemesi kavram olan bir sanattan s6z ederek
Kavramsal Sanat terimini kullanmis, 1967 yilinda Paragraphs on Conteptual Art ve
1969°da Sentences on Conteptual Art adli yazilar1 yayimlayan Sol LeWitt, kavramsal

sanatin teorisini belirlemistir.

“Kavramsal Sanat’da diisiini (kavram) yapit’in en O6nemli yamidir. Sanat¢inin, sanatin
kavramsal bi¢imini kullanmasi, tiim taslak ve kararlarin dénceden belirlendigi, uygulamanin mekanik
olarak gerceklestirildigi anlamia gelir. Diislinii sanat {ireten bir makineye doniisiir. Bu tiir sanat,
kuramlarin kurami ya da betimlemesi olmamakla birlikte; tiim anliksal siire¢ tipleriyle iligkilidir.
Kavramsal Sanat, yapitini izleyiciye anliksal olarak ilgi ¢ekici kilmak isteyen, sanatginin yaklagimudir.
Bu nedenle, genellikle, yapitin duygusal yonden kuru olmasi istenecektir. Ancak, kavramsal
sanatginin izleyiciyi sikmak amacinda oldugunu sanmak dogru degildir; izleyeni bu tiir sanata
yaklasimdan alikoyacak disavurumcu sanata kosullanma duygusalligina bir tepki s6z konusudur.”

Kavramsal Sanat mantiksali gerektirmez. Bir yapitin ve yapit dizisinin mantig1 bazi zamanlarda
bagvurulan bir kurgudur. Mantik, gercek niyeti gizlemek, izleyiciyi yapiti anladigi sanisiyla
rahatlatmak ya da aykir1 bir durumu (Ornegin: Mantiga karsi mantik digim) dile getirmek igin
kullanilabilir. Baz: diisiiniiler kavramda mantiksal algida mantik disidir. Diisiiniilerin karmagik olmast
gerekmez. Basarili diisiiniiler yalindir. Ve ¢okluk kaginilmaz izlenimi verirler.
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Yapitin nasil goriindiigli pek onemli degildir; fiziksel bir bigcimi varsa bir sey gibi goriinecektir.
Ancak, sonugta hangi bigimi alirsa alsin, ¢calisma bir diisiiniiyle baglamalidir. Calisma kavramsal bir
stirectir; fiziksel gercekligini kazandiginda, sanatcist da icinde olmak iizere, herkesin algisina agiktir.
(Algillama sozcligiinii, duyu verilerinin kavranmasi, diisiiniiniin nesnel degerlendirilmesi ve her
ikisinin esanli 6znel yorumu anlaminda kullaniyorum). Bir sanat yapit1 ancak tamamlandiktan sonra
algilanabilir. Oncelikle gérme duyusu i¢in anlamlandirilan sanat, kavramsal olmaktan ¢ok algisaldir.
Bu durum en gok optik, sinetik, 151k ve renk sanatlar1 i¢in gegerlidir.” '

Kavramsal sanatta kavram oOne c¢ikti, yapitin gerceklestirilmesi iizerinde degil
daha c¢ok sanatin kendisi, anlam1 ve amaci tizerinde diisiinceler 6nem kazandi ve
sanat¢inin yaraticilik statiisii degisim gecirdi. Yapitin bi¢imi 6nemini yitirdi, glinliik
yasamin her {irlinii, seri iiretim nesneler, yazili belge, fotograf kavram sanat yapiti
olabilirdi. Sanatcilarin baslica kaynagi, sanat yapitinin essizligini ortadan kaldiran
hazir-nesneler, var olan durumu farkli bir baglama tasiyarak sorgulatan miidahaleler,
bir durumu, eylemi, kavrami gosteren yazili ya da gorsel belgeler ya da dilbilimsel
coztimlemelerdir. Sanat yapitt malzeme ya da bigimsel Ozelliklerle degil, yapitin

aktardigi anlam ve kavramla iligkiliydi.

awtods han LUAML a8 ey
Armenas el O wescnday ME o) oee
Sinava henr kg e

Resim 33: Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Iskemle” 1965

104 Sol LeWitt, “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar”, Cev. Nazli Damlaci, Sanat Olarak

Betik, STT Yayini, istanbul, 1980
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Akimin kuramsal egilim gdsteren baslica grubu Ingiltere ve New York’ta etkin
olan Art+Language (Sanat+Dil) topluluguydu. 1966’dan beri, Robert Barry,
Douglas Huebler, Lawrence Weiner, Joseph Kosuth, A.B.D.’de, Atkinson, Baldwin,
Bainbridge ve Hurrell Ingiltere’de kavramsal sanat gergevesinde es anlamli ve
paralellik gosteren galismalar gergeklestirmislerdir. Kosuth, 1965 yilinda bir tabure,
taburenin fotografi ve tabure sdzciigiiniin sozliikten alinmis tanimindan olusan “Ug
Tabure”, isimli ¢alismasini sergiledi. Kosuth, “Ug¢ Tabure” ile baslayan donemde
sanat dilinin analiziyle ilgilenmeye koyulmustur. Sanat¢1 belli bir bi¢imi ve rengi
olmadigr icin sectigi su ile ilgili ¢alismasinda, suyu biitiin nitelikleriyle dikkatle

inceledikten sonra, 1966’da “su” sozciigiiniin tanimini fotograflamustir.'®®

Resim 34: Joseph Kosuth, “Fikir olarak Sanat Fikri” 1967, 121.9 x 121.9 cm

Fotografin cagdas sanat igindeki gelisimi i¢cin en Onemli sanat akimi Pop
sanatindaki kadar dikkat ¢ekmemekle birlikte kavramsal sanatti. Kavramsal sanat
merkeze fikirleri koydu, imajlara bagvurulmasi gerektiginde de mekanik bir arag

olarak fotografi kullandi. Kavramsal sanat geleneksel olarak tanimlanmis teknik

105 Germener, a.g.e., 50-51 s.
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beceri ve giizellik gerektirmiyordu. Sanat olarak goriinmesi de gerekmiyordu. Onun

giizelligi, 6n planda olan fikirlerin agikligindan geliyordu. 106

“Kavramsal sanat fotografi giinlilk hayatin isimsiz bir kaydi olarak kullanirken ayni zamanda
onu arastirdi ve yikti. Bu bazi durumlarda fotografin otoritesinin direk elestirisiydi; bazilarinda ise
dolayli olarak. Fotografin agik bir bigimde basit ve estetize etmeden kullanilis1 (inartistic) gorsel
olanla kurulan iliskiye ve sanat¢inin roliine yonelik farkli bir anlayis yaratti. Fotograf, kavramsalcilik
icin temel olusturuyordu ancak kavramsal sanat fotografa bir medyum olarak yaklagmiyordu. Onun
niteliklerini ya da nasil olmasi gerektigiyle ilgili bir program tanimlamak icin ¢aba gdstermedi.
Ciinkii 1960’larin sonunda ve 1970’ler boyunca iiretilen sanat yapitlarinda sanatcilar onun hangi
medyumla gerceklestirildigini Gnemsemiyorlardi...”'"’

Resim 35: Dan Graham, “Amerika I¢in Evler” 1965, 101.6 x 76.2 cm (Tek bir kare)

Dan Graham 1965 sonrasinda siradan Amerikan evlerini fotografladig: bir seri
olusturdu. Bu fotograflar 1966°’da New York’daki Finch Collage Museum of Art’da

slide show olarak “Projected Art” isimli sergide sergilendi ardindan da Arts

106 David Campany, Art and Photography (Themes and Movements), Phaidon Press, Londan,

2007, 17-18 s.
107 y.ag.e. 18s.
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Magazine’de 1966 yilinda “Homes for America” ismiyle metin ve fotograflardan

olusan bir makale olarak yayinlandi.

Ed Ruscha 1962 yilinda otoyol iizerindeki 26 benzin istasyonunu fotografladigi
bir seri hazirlad1 ve kitap olarak yaymladi. “Ozel bir yayinevinin yayimladigi, kulak
verenlere Kavramsal santin gelisini bildiren ‘donuk’ fotograflardan olusan bir sanat
kitabidir bu.” '® Ruscha ileriki yillarda bu fotograflari temel alarak benzin

istasyonlarini resmetmistir.

Resim 36: Ed Ruscha “Yirmialt1 Benzin istasyonu”, 1962,

108 Andy Grundberg, “Modernist Akim Siirecinde Fotograf”, Sanat Diinyamiz, Say1 84, Istanbul

2002, 115s.
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2.2.4 Mekan Icin Sanat

1970’li yillarda kullanimi artan diger bir sanatsal ifade bicimi de
enstalasyonlardi. Bu sanatin temelleri Pop sanatgilar1 George Segal, Claes Oldenburg
ve Tom Wesselmann’in i¢inde oturulabilir montajlarina, Yves Klein’in 1958’de Le
Vide(Bosluk) bagligiyla bos bir galeri mekani sergilemesine, Duchamp’in 1942
yilinda bir sergide resimlerin yerlestirildigi paravanlarin etrafinin telle sarildig bir
labirent kurup ve izleyicilerin eserlerin seyrine aktif olarak katilmasin1 amacgladig
“Mile of String” isimli ¢alismalarina dek uzanir. '®Enstalasyon sanati izleyicinin
yapitin seyrine aktif katilimini amaclayan, sadece mekana 6zgili olabilecegi gibi
yeniden kurulabilir sekilde de tasarlanabilen 3 boyutlu calismalardir. Mekan-sanat
yapit1 ve izleyici iligkisi lizerine kurulu enstalasyon sanatinda ses-miizik- fotograf
gibi bircok bagka disiplin de yapitin bir parcasi olarak kullanilmaktadir Christian
Boltanski,, Robert Gober, Mona Hatoum ve Barbara Kruger enstelasyonlar iireten

sanatc¢ilardir.

Resim 37: Christian Boltanski, “Referans Vitrini” 1971, 59.6 x 120 x 12.4 cm

Enstelasyonlarda fotograf, buluntu nesne olarak toplumsal belle§e gonderme
yapmak amaciyla kullanilmaktadirlar. Christian Boltanski, 1960’11 yillarin

sonlarindan itibaren bulunmus fotograflar1 enstelasyonlarinda kullanarak onlarin

109 Dempsey, a.g.e., 247 s.
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oykiilerinden faydalanir. “The Purim Holiday” isimli yerlestirmesi, Ikinci diinya
savasinda tiim esyalarina el konulup toplama kampina gonderilen Yahudi ¢ocuklara
ait siyah beyaz fotograflardan, teneke kutulardan, kullanilmis kiyafetlerden olusur.
Enstelasyonda her birine birer lamba yerlestirilmis fotograflarin alt tarafinda
kullanilmis esya yi1gin1 yer almaktadir. “Insanlik” (Humanity) isimli ¢alismasinda ise,
Boltanski, 1300 kisinin fotografi ile yerlestirme yapar. Albiimde Naziler, Ispanyol
katiller, Fransiz kurbanlar ve Museviler gibi ¢esitli kisilerin yan yana yer aldig1 bu
calismada kimlikler onemsizlesme, tektiplesmekte, ayrimlar yok olmakta, bireysel

kimlikler silinmektedir.

Resim 38: Christian Boltanski, “Purim Bayram1” 1989, 111 x 64 x 7 inches

Barbara Kruger da fotograf kullanarak enstelasyonlar tretir. Yapitlarinda
reklam sektorii i¢in hazirlanmis, gazete ve dergilerden kestigi fotograflar1 biiyiitiip,

slogan ciimlelerle birlikte kullanir. Basinda reklamlarda ve medyada kadinlara ve
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cocuklara dair yaratilan imgeleri ve reklam dilini doniistiirerek sert mesajlar iiretir.
Grafik tasarimciligi yapmis olan Kruger galeriler icin enstalasyonlar iiretmekle

birlikte kamusal alanlarda, reklam panolarinda da ¢alismalarini sergilemektedir.

Your body

Resim 39: Barbara Kruger “Viicudun Bir Savag Alanidir” 1989,29x24°°

Arazi Sanat1 (Land Art) kavrami 1970°1i yillarda ABD’de geliserek Avrupa’ya
yayilmistir. Minimalist heykel anlayisiyla oldugu kadar kavramsal sanatla da yakin
bir goriisii paylasan Arazi Sanati, yapit1 galerilerden ve miizelerden agik alanlara
tagir. Michael Heizer, Robert Smithson, Robert Morris, Walter De Maria gibi
sanat¢ilar yapitlarint daha ¢ok ¢ollerde, gol kenarlarinda, modern yasamin
endiistrinin zarar verdigi bdlgelerinde gergeklestirmislerdir.“o Dogay1 sanatin
alanina dahil eden Land art g¢alismalarinin izleyici ile bulusmasi g¢ogunlukla

fotograflar1 ya da video goriintiileri ile miimkiin olur. Sanat pazarina karsi ¢ikan

Ho Dempsey, a.g.e., 260 s.

79



sanatin uygulama alanini genigleten galeri ve miizelerin diginda etkinlik gdsteren bu

egilim, ekoloji bilinci ve arkaik kiiltiirlerin yeniden kesfi ile de ilgilidir.

Resim 40: Robert Smithson, “Spiral Dalgakiran” 1970

Arazi Sanatinin en ¢ok 6ne ¢ikan islerinden biri Robert Smithson’a ait . “Spiral
Dalgakiran “ dir. Utah’taki Biiylik Tuz Golii'niin kuzeydogusundaki kiyilarindaki
terk edilmis bir endiistriyel sitede insa edilen bu ¢alisma, daginik konmus kayalik bir
alandir, kendi etrafinda sarmalanmis ve bir ¢ikmazla sonlanmistir. Boylece Spiral

Jetty dalgakiran iklimsel degisimlere duyarli hale getirilmis bir yapita doniismiistiir.
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2.2.5. Temsilin Temsili

Popiiler kiiltiiriin imgelerini arastiran fotogercekg¢ilik (hiper-realizm), Pop
sanatinin uzantisi olarak ortaya ¢ikmis bir akimdir. Fotogercekg¢ilik akimi sanatcilari
fotografin yarattig1 gerceklik temsillerini ve estetigini alintilayarak fotografin gorsel
mesaj1 Ustiinden yeni bir imge yaratmaktadirlar. Malcolm Morley, Ralph Going,
Don Eddy, David Parrish, Chris Cross, ve Franz Gertsch’in giinliik yasam tarzinin
izlerini tastyan fotogergekci calismalarinda donemin popiiler kiiltiiriinlin ikonalar
olan Amerikan yol istii restoranlari, otomobiller, motosikletler, renkli sekerlemeler,

neon 151kl1 tabelalar, gece kuliiplerinin girisleri ve donemin insanlari islenmistir.

Resim 41: Don Eddy, “Gilimiis Ayakkabilar” 1972,100x100 cm

“Sanat 1960’11 yillara gelinceye kadar hi¢cbir zaman bu c¢ogaltma aracinin kendisini 6rnek
almamistir. Gergegin sadik fotografik kopyasini yapmayi amag¢ edinen Hiperrealizm’in dogusu bu
boslugu doldurmustur.Fotografin pop egilimli gen¢ sanatcilar icin c¢ekiciligi farkli boyutlarda
aciklanabilir. Fotograf sosyal agidan her alana girer. Tiiketim toplumlarinda hemen hemen herkes bir
fotograf makinesine sahiptir ve onun sayesinde yagamin gegici anlarini siirekli bir bi¢imde kalici kilar.
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Kitle iletisim araglar1 arasinda olay ve mesajlarin iletilmesinde fotograf en yetkin ara¢ olarak kabul
edilmektedir. Yaygm kullanimi ve bilingaltt sartlanmalar seyircinin goéziinde fotografa dogru ve
nesnel bir roprodiiksiyon olma niteligi kazandirmistir. Fotograf gercegin kendisi gibi degerlendirilir,
hatta o derece gercektir ki, belli bir iletisim sisteminde ara¢ olan fotografin kendisi mesaja doniisir.
Halbuki burada gercek cogu kez fotografik oOzellikli gorsel bir ekrandan (kart, slide v.b.)
algilanmaktadir. Fotografa objektif bir nitelik atfedilirken, her mekanizmanin oldugu gibi fotografin
uygulama mekanizmasmin da, ¢ekis agisi, aydinlatma, ¢evre diizeni, renk diizeni, konu se¢imi ve
benzeri etmenlere bagli olarak isledigini unutmamak gerekir. Tiim bu etmenlerin araya girmesi
fotografik dogrulugun ve nesnelligin goreceligini apagik ortaya koymaktadir. Bu nedenle fotografin
yanilticiligini agmak ve gergegin betimlenmesinin sanatsal kodunu ¢dzerek ona yeniden sahip ¢ikmak
pek ¢ok hiperrealistin endisesi olmugtur.” '

1980’11 yillarla birlikte sanat alaninda etkisi goriilmeye baslanan postmodern
sanat ise modernizmin Yyaratict sanat¢i kavraminin geri c¢ekilmesi anlamina
gelmekteydi. Modernizmdeki {iretici sanatginin yerini, postmodernizmde ge¢misten
imgeleri eklektik bir sekilde alarak yeniden birlestiren, acik¢a imgeleri miilk edinen,
gecmise, sanat tarihine, modern imgelere gondermeler yapan ve onlar1 yeniden
lireten sanat¢i alir. Sanat¢i, alintilar, pargalar halinde aktarir, biriktirir ve tekrara

birakir. Bu, tarihsel siireklilik ve bellek duygularinin buharlasmasi anlamma gelir. '

Resim 42: Richard Prince, “Isimsiz Kovboy” 1993

“Postmodernizm ihtilafli bir terim olmasina ragmen, genelde 20.yiizyilin son g¢eyreginde
sanatlarda belirli yeni ifade formlarina atifla kullanilmaktadir. Terimin ilk kullanilisi, 1970’lerin
ortalarinda, tarihsel isluplara oyuncul referanslar, baska kiiltiirlerden 0diing almalar ve carpici
derecede koyu renklerin kullanilmastyla canlilik katilan belirsiz, ¢eliskili yapilar lehine, temiz,
rasyonel, Minimalist formlardan vazgegilen binalar1 anlatmak amaciyla mimari alanindaydi. Tipik bir
mimari 6rnek, Amerikali mimar Charles Moore’un New Orleans’ta yaptig1 Piazza d’Italia’dir. (1975-

i Germener, a.g.e.,65-66 s.

1z Harvey, a.g.e., 71-73 s.
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1980) Bu eser, teatralliginden zevk alip, bir sahne formatinda klasik mimari motiflerin esprili bir
montajini ortaya koyan, mimari tipte bir gévde gosterisidir.”'"

Cindy Sherman, Barbara Kruger, Sherrie Levine ve Richard Prince gibi
sanatcilar da kendine mal etme yontemiyle postmodernist teorinin temel meselelerine
gonderme yapmaktadir. Sherrie Levine, Edward Weston ve Walker Evans gibi
modernist erkek fotograf¢ilarin fotograflarinin fotograflarin1 ¢ekerek, miidahalesiz
sergilemistir. Bu tavriyla modern sanatin kopya-gercek tartismasinin anlamsizligin
ortaya sermekte ve gergek yapitin aslinda var olmadigini vurgulamakta, Weston un
oglu Neil’i ¢ektigi fotograflarinin da gergekligin kopyalar1 olduguna isaret

etmektedir.

Resim 43: Cindy Sherman, “Isimsiz Film Kareleri 43, 1979, 16x24 cm

“Postmodernizmin fotograf etkinligi, sanat olarak fotograf tarzlariyla su¢ ortakligi iginde is
goriir, ama yalnizca onlari bozmak ya da asmak amaciyla. Ve bunu kesinlikle aurayla iligkili olarak
yapar, ne var ki aurayr yeniden ele gegirmek icin degil kopyanin yalnizca bir yonii oldugunu
gostermek igin. Calismalarindan fotograftan yararlanan bir grup( ...) sanatgi fotografin 6zgiinliik
iddialarini ele almig, bu iddialarin kurmaca yoniinii ortaya koymus, fotografin her zaman bir temsil

13 Dempsey,a.g.e., 269 s.

&3



oldugunu, her zaman zaten goriilmils bir sey oldugunu gostermistir. Bu sanatcilarin imgeleri
bagkalarindan alinmis, el koyulmus temellik edilmis, ¢alinmistir. Yapitlarinda aslin belirlenmesi
olanaksiz olup hep sonraya ertelenir; bir asl iiretebilecek benligin kendisinin bile bir kopya oldugu
gosterilir.”'

Resim 44: Sherri Levine “Isimsiz (Edward Weston’dan sonra) 1981

Richard Prince reklam fotograflarini yeniden fotograflayarak reklam dilini
irdelemis, Barbara Kruger reklam fotograflar ile sloganvari metinleri birlestirerek

reklam estetigini reklam endiistrisini elestirmek i¢in kullanmistir.

Kopya, gercek, yaraticilik ve kendine mal etme kavramlarinin tartigilmasi
tizerine temellenen postmodern fotograf etkinligi ¢ercevesinde degerlendirilen Cindy
Shirman, sinema estetigine gonderme yaparak sinemada sunulan kadin imgelerini
yeniden iiretmistir. Sherman, “Isimsiz Film Kareleri” (Untitled Film Stills) isimli
1977 yilinda basladigi 69 fotograftan olusan serisinde, B tipi filmlerdeki kadin
imgelerini yeniden sunarak c¢agdas gorsel {ireticileri tarafindan iretilen kadin
imgelerini tartigmaya acmistir. Sherman’in, 1989-90°da iirettigi, sanat tarihindeki

iinli ressamlarin tablolarina gonderme yaptigi “Tarih Serisi”nde ise abart1 ve

e Douglas Crimp, Postmodernizm Fotograf Etkinligi, Sanat Diinyamiz, Say1 84, 127 s.
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yapaylik egemendir. Sherman, bu fotograflarda da kendi bedenini kullanmakla
birlikte peruk, kostiim ve aksesuarlar ile canlandirmalar olusturmaktadir. Sherman’in
fotograflar seyirciyle birer otoportre olarak iliski kurmaz. Sherman, ¢alismalarinda

hem yonetmen hem de oyuncu kimligindedir.

Resim 45: Cindy Sherman, “Tarihi Portreler”, 1989-1990, 121.9 x 83.8 cm
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2.3. Tiirkiye’de Cagdas Sanat

Tiirkiye’nin 1980 sonrasinda yasadigi en onemli olgu diinya ile biitiinlesme
slireci i¢ine girmesi, teknolojinin gelismesi, iletisim olanaklarinin artmasi, internet ile
birlikte Batida yasanan gelismelerden tarihinde ilk kez aninda haberdar olmasiydi.
Kahraman’in ¢agdaslasma anokronizmasi olarak tanimladigi bunun tam tersi durum,
Tirkiye’nin Tanzimat’tan beri yani modernlesme seriiveni boyunca c¢ektigi asil
sikinttydi. Ancak her anlamda ortak bir tarihi paylasmadigimiz Batinin kiiltiir
diinyasinda yasanan gelismelerden aninda haberdar olmamiz tartismalari ayni
baglamda yapabilecegimiz anlamina gelmiyordu. Bunun ortak bir tarihi paylasmiyor
olmanin yani sira, tartismanin baglamini yakalayabilmek icin gerekli agsamalardan da
heniiz yeni haberdar olmaktan kaynaklaniyordu. 1980 sonrasinda yapilan ¢eviriler ile
Bat1 kiiltiir diinyasinda yasanan tartismalar Tirkiye kiiltiir ortamina da girmisti.
Ancak Bati, modernizm projesinin ¢okiislinli ve postmodernizmi tartismaya
1960’larda baslamigken bu tartisma konular1 ancak 80’lerden sonra Tiirkiye kiiltiir

ortaminda bir tartisma konusu olarak giindeme geliyordu.

Tiirkiye’nin 1980 sonrasinda diinya ile entegrasyonu c¢agdas sanat ortaminin
Tiirkiye’de olugsmasina ve kurumsallagmasina olanak tanidi. Tiirkiye’nin ekonomik
anlamda diinya piyasalariyla entegrasyonu Turgut Ozal’in ekonomik politikalart
sonrasinda gerceklesti. Vasif Kortun 1980 siirecinin Tiirkiye ¢cagdas sanat ortaminin

olusmasina olan etkilerini vurgulamaktadir:

“Sivillesme tarzinin, demokratiklesmenin, bireysellesmenin, biitin bunlarin temeli Ozal
ekonomi politikasiyla olustu. Sanat¢1 bunlara karsidir ama varolusu igin bunlar da gereklidir. Varolusu
icin sivil bir alan gerekir; ekonomi politikaya karsi olsan bile. 70’lerde Tiirkiye’de birey diye bir sey
yoktu, orta sinifta biirokratik bir orta smifti. O yirtilma iyidir Tirkiye’de. O ekonomik
politikanin ¢esitli saglikli sonuglari olmustur. O kosullar, simdiki sanat¢ilarin var olmasina uygun
ortami sagladi. Mesela Istanbul Bienali de bunun da bir parcasidir. Birinci Bienal’in sponsoru Kibrish
Asil Nadir’dir. ikinci Bienal’in sponsoru ise Halil Bezmen. Manzaray1 anladiniz mi?”'"?

. Tirkiye’de cagdas sanattan bahsederken yine Bati’ya doniip orada cagdas

sanatin modern sanatin i¢inden bir siireklilik ve ona karsi olarak ¢ikisini

1 Vasif Kortun, Art-ist Giincel Sanat Seckisi, Say1 2, Istanbul 1999, 130 s.
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vurguladiktan sonra bunun Tiirkiye’deki karsiligina bakabiliriz. Bunun en 6nemli
nedeni de bu es zamanliligin bir sonucu olarak diizenlenmeye baslanan Uluslararasi
Istanbul Bienali basta olmak iizere ¢esitli festivallerdir. Tiirkiye kiiltiir ortami1 bu
festivaller sayesinde Batinin cagdas sanat akimlarindan haberdar oldu. Ancak yine
Tiirkiye’nin modernizmi nasil kendi 6znel kosullari i¢inde degerlendirilmeliyse
Tiirkiye modern sanati da Oyle degerlendirilmeli. Sonug¢ olarak es zamanlilik
haberdar olmay1 ve es zamanli olarak kullanmay1 getirdi. Elbette ki Tiirkiye cagdas

sanat1 Tlrkiye modern sanatinin bir uzantisi olarak elestirisi degildi.

2.3. 1. Tiirkiye’de Modern Sanat 1923-1980

1980 oncesi Tiirkiye sanatini modernizm projesinin baglangi¢ noktasi olan
Tanzimat ile baslatip cok partili sisteme ge¢isin yasandigi 1950 yilina kadar birinci
boliim ve gorece liberallesme politikalarinin basladigr 1950’lerden tam anlamiyla
diinya ile biitiinlesme siirecinin yasandig1r 1980’e kadar iki boliim olarak incelemek
mimkiindiir. 1950°ye kadar siliren ilk bolimde sanat modernlesmekte olan
Tiirkiye’nin” batiya doniik aydinlik yiiziinii” temsil etmektedir. 1950—1980 aras1 ise
Tiirkiye’nin biitiin egilimlerinin siyasi arenada goriinlir olduklari bir dénemdir.
Bunun sanattaki karsiligi olarak ise ilk asamada sanatc¢ilar Anadolu’ya ve kiiltiiriine
kars1 bakis gelistirmeye baglarlar. Yine 1950 sonrasi donemde soyut sanatin etkileri
goriilmeye baslanir. ikinci asamada donemin ruhuna uygun olarak toplumcu ve

gercekei ¢aligmalar ortaya ¢ikar.

Batili anlamda Tiirk sanatinin baglangict olarak modernizm seriiveninin
baslangic noktasi olan Tanzimat’i alabiliriz. Bu noktada Osman Hamdi Bey’i
Tiirkiye’nin ilk 6nemli modern sanatgis1 olarak tanimlamak Tiirkiye modern
sanat¢isinin portresini ¢izmek agisindan Onemlidir. Osman Hamdi Bey, sanat
egitimini Oryantalizm" akiminin son yillarinda 1860—-1869 doneminde, Paris’te
Gerome’un oOgrencisi olarak tamamlamistir. Tirkiye Cumhuriyeti’nin ilanindan

itibaren sanatg1 portresi ¢cok fazla degisim gegirmemekle birlikte {ilkenin Batiya
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doniik aydinlik yiiziinii''® temsil etmektedir. Bu dénemde sanatin destekleyicisi,
kurucu parti olarak Cumhuriyet Halk Partisi ve bizzat devletin kendisidir. Fotograf
ise propaganda amagli olarak modernlesen iilkenin gorsel belgelerini olusturmak igin

kullanilmaktadir.

Tanzimat ile birlikte baglayan cumhuriyet doneminde de devam eden devlet
tarafindan yurtdisina egitim i¢in O6g8renci gonderilmesi, Tiirkiye modernitesinin
Batiya bakip feyz alma siirecinin pargalarindan biridir. Devletin okulunda okuyan
onun agtigl smnavi kazanarak yurtdisina giden sanat¢i, iilkeye geri dondiiglinde
edindigi bilgileri toplum ile paylasarak bir kiiltiir el¢isi gorevi listlenir, benimsedigi
sanat anlayis1 devrim ve ¢agdaslasma iilkiileri ile estetik bir biitiinliik olusturmak
zorundadir. Bu modern olmak i¢in kat edilmesi gereken yolda iktidar ve sanatgi
arasinda kurulan bir igbirligidir. Sanatcinin {rettigi sanat bir reddedis gelenegi
baslatmaz.''” Bu nedenle de iktidarla savasan, onun getirilerini reddeden ¢agdas
sanatin 1980 Oncesi donemde goriiniir olmas1 i¢cin uygun ortamdan Tiirkiye i¢in
bahsedilemez. 1980 Oncesine bakildiginda modern sanatin goriiniimleri ile

karsilasiriz.

Tiirk modern sanatini olusturan ¢izgi Osman Hamdi Bey’in kurdugu Mekteb-i
Sanayi-i Nefise ile baglar. 1908'de Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurulusuna;
1914 kusag: Ibrahim Calli ve arkadaslari, dgrencilerine ki, bunlarin bircogu da yine
Paris'te Cormon ve Laurens atolyelerinde calismislardir; 1919'da kurulan Tiirk
Ressamlar Cemiyeti'ne,1926'da kurulan Tiirk Sanayi-1 Nefise Birligi'ne ve 1929'da
Giizel Sanatlar Birligi'nin etkileriyle kurulan Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar
Birligi'ne ve d Grubuna kadar uzanir. Sinifsal sorunlar1 ele alip, toplumcu ¢aligmalar

yapan (Liman Sergileri-Miimtaz Yener, Nuri lyem, Selim Turan, Avni Arbas, Agop

16 Levent Calikoglu, Cagdas Sanat Konusmalari 2- Cagdas Sanatta Sivil Olusumlar ve

inisiyatiﬂer,YKY, Istanbul 2005, 7-9 s.

117

Calikoglu, a.g.e., 9 s.
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Arad) Yeniler'e kadar (1941) siiren bir zincir, Akademi'nin etkisindeki sanatsal

faaliyetlerce belirlenmistir. ''®

1938'de hayata gegirilen "Yurt Sergileri" sergi projesi devletin sanatla kurdugu
iligkiyi gosteren onemli 6rneklerindendir. Proje ¢ercevesinde kurucu parti CHP 10
ressami 10 ayr1 ilde dolastirarak resimler yaptirir. Doniislerinde eserler segici kurul
kararina gore "Cumhuriyet Halk Partisinin Prisi (Prix)" ile odiillendirilir ve bu
resimleri parti satin alir.''” Sanat, modern cumhuriyet projesinin destekleyicisi
konumundadir. Yasanan ¢agdas sanat-giincel sanat kavram kargasasi da bu noktada
etrafinda olusmustu. Tiirkiye’nin modernite siireci, 6zellikle cumhuriyet sonrasinda
siyasi erk tarafindan ¢agdaslik miicadelesi olarak tanimlandigi i¢in 1980 sonras1 i¢in
cagdas sanat yerine giincel sanatin kullanilmasi gerektigi savunuluyor. Kiiratér Vasif
Kortun soyle yaziyor: "Cagdas sanat ve sanat¢imin aksine giincel sanat ve sanatgi,
modern cumhuriyet projesini siiriiklemiyor. Modern ve c¢agdasin i¢ iceligi/
gecisliliginden bir kirilma bu. Giincel sanat, gelecek tasarlamakla ugrasmiyor,

120 - :
Beral Madra ise “comtemporary art”in bizde tam

burada ve simdi ile ilgili”
sozciik karsiligr olan “hemzaman” Gneriyor. 2! Eger Tanzimat’tan beri tasidigimiz
eszamanlilik sikintimizdan 1980 sonrasinda kurtulduysak diinya ile aramizda kavram
kargasasina neden olacak Batida karsiligi olmayan terimler kullanmak yerine
“cagdas sanat” terimini kullanmak daha dogru ve kolay bir yolu se¢mek gibi

gorunuyor.

1950 sonrast donem soyut sanatin Tiirk sanatinda etkilerinin goriilmeye
baslandig1 dénemdir. Abidin Elderoglu, Zeki Faik izler, Sabri Berkel, Selim Turan
Adnan Coker, gibi dogum tarihleri 1900—-1940 arasinda olan sanatgilar bu donemde

18 Ali Akay,, “Devlet Himayesinden Serbestlesmeye Plastik Sanatlar”, Sanatin Sosyolojik

Gozii, Baglam Yayinlari, Istanbul 1999, 69 s.

1o Akay, a.g.e., 70 s.

120 Calikoglu, a.g.e., 10 s.

121 Miijde Yazici, “Sanat Cagdas m1, Giincel mi?”, Radikal Gazetesi internet Baskis,

http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=236333, (20-Haziran—2009)
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soyut isler irettiler. Yine ayni kusak i¢inde Nedim Giinsur, Bedri Rahmi Eylioglu,
Nuri Iyem Nurullah Berk gibi ulusal bir kimlige varmay1 bunu da Anadolu’nun halk
sanat1 kaynaklarina dayandiran figiiratif islerle secenler de oldu. 1960—1980 arasinda
ise donemin ruhuna uygun olarak toplumcu ve gerceke¢i yaklasimlar kendini

gosterdi.'*

1950’11 yillardan itibaren devletin kiltiir sanat alanindaki etkinligi giderek
azaldi. 1950’11 yillarda kurulan ve 5 yil agik kalan Maya Sanat Galerisi'nin baglattig
sOylenebilecek 6zel galericilik anlayisi, 1970°li yillarda yasanan serbestlesmeyle
birlikte Tirkiye kiiltiir sanat ortaminda biiyiik rol oynamis iki galerinin acilimiyla
devam etti. Akademiye alternatif igler sergileyen Maya Sanat Galerisi gibi 1975
yilinda agilan Galeri Baraz ve 1976 yilinda acilan Macka Sanat Galerisi de oncii ve
yenilik¢i calismalara yer verdiler. Ozellikle Galeri Baraz 1980 sonrasi Tiirkiye kiiltiir
sanat ortaminin dnemli aktdrlerinden birisidir. ilk yillarda "éncii" sanatgilarin islerine
yer vermigse de asil rolii parasal ¢evrelerle iliskileri kurarak sanat ortami ile sermaye

arasindaki baglar1 olusturmasi olmustur.'?

2.3.2. Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat 1980 Sonrasi

Tiirkiye’de c¢agdas sanat ortami Ozellikle 1980’in ikinci yarisindan itibaren
olusmaya basladi; 1980’in ilk yarisi ise akademi merkezli soyut disavurumcu'**
akimin baskinlig1 altinda gecti. “7980°lerde Tiirkiye ile simirin otesi arasinda ¢ok
belirgin bir mesafe vardi. Giincel sanatgilar yilda bir grup sergisiyle yetinirken,

ikinci sinif resim ticaretinin hiikiim sirdiigii agresif tasra piyasasina karsi

122 Beral Madra, “Tiirk Resminde Modernlesme Siireci” Gosteri Sanat Edebiyat Dergisi, Sayi

78, Mayis 1987, 57-59 s.

123 Akay, a.g.e., 76 s.

124 Halil Altindere, “Tiirkiye’de Giincel Sanat 1986—2006”, Kullanma Kilavuzu Tiirkiye’de

Giincel Sanat 19862006, Ed: Siireyya Yalcin, Halil Altindere, Art-ist Prodiiksiyon Tasarim ve
Yayincilik, Istanbul 2007, 5 s.
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125 flk egilimler yine 1980’in ilk yarisinda ortaya ¢ikti.

mesafelerini korumuslard.
Bunlar daha ¢ok Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan diizenlenen ve sponse
edilen sergilerdi; ya da Oncii Tiirk Sanati Sergileri gibi sanatci inisiyatifinde
olusturulan sergilerdi. Istanbul Sanat Festivali’nin diizenleyicisi olan Istanbul Kiiltiir
Sanat Vakfi (IKSV) vardi. Tiirkiye’de ¢agdas sanatin uluslararas1 alana tasimnmasi ve
Istanbul mucizesinin gerceklesmesinde Bienal’in ve diizenleyicisi olan IKSV’nin
bliyiik pay1 oldu. Tirkiye’de ¢agdas sanatin kurumsallasma cabalar1 ve uluslararasi
sanat ortamima ac¢ilmast 1980’in ikinci yarisindan itibaren baslayacak 1990 ile

birlikte kurumsallasacak, kiiratorlii sergiler diizenlenmeye baslanacak, Istanbul

Bienali’nin etkisiyle Istanbul 6nemli bir ¢agdas sanat merkezi haline gelecektir.

“1980 askeri darbesine paralel olarak bir benzetme yapacak olursak, yeni
Disavurumcu resim de kendi darbesini gergeklestirir... 80’lerin ilk yarisi yeni
disavurumcu sanatin etkisi altinda yol almistir.”'* Bu siirecte deneysel ve kavramsal
isler iireten sanatcilar kendilerine siirli sayida mecra bulabilmelerine ragmen
tretimlerini siirdiirdiiler. 1980°li yillar sanatcilarin sanat ortaminda goriiniir

olduklari, ilk egilimlerin olustugu donemdi.

Bu donemde Tirkiye sanat ortami ¢agdas sanata platform saglayacak
kurumsallasmadan yoksundu. Ancak 1980 sonrasinin liberalizasyon siireci, giiniimiiz
cagdas sanatin1 destekleyen girisimlerin olusmasini saglamistir. Sanat yapitinin alinip
satilabilen bir deger oldugu Tiirkiye’de1980 sonrasinda farkina varilan bir
olguydu.“Art arda agilan ozel galeriler, miiteakiben banka destekli galeri ve kiiltiir
merkezlerinin kurulmasi, yerli sermayenin finansal katkisi, ¢agdas sanatlarin yeni

. < . 127
bir mecraya aktiginin habercisi olmustur.”

125 Vasif Kortun, “Acilimlar”’, Ofsayt Ama Gol, http://ofsaytamagol.blogspot.com/2007/06/v-

1980lerde-trkiye-ile-snrn-tesi.html, (20-Haziran-2009)

126 Altindere, a.g.e., 5.s

127 y.a.g.e. 5s
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2.3.2.1 ik Egilimler, Yeni Acilimlar

1970’li yillarin sonlarindan 1980’in ikinci yarisina degin Tirkiye sanat
ortaminda Oncii ve yenilik¢i islere yer veren sergiler ve bu sanatgilar1 desteklemek
lizere organizasyonlar diizenlenmekteydi. 1977 yilinda akademi tarafindan Istanbul
Sanat Bayrami ¢ergevesinde diizenlenmeye baslanan Yeni Egilimler Sergileri, 1984
yilinda (IKSV biinyesindeki) Istanbul Festivali’nin 12.sinde diizenlenmeye baslanan
Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri ve 1980 yilindan itibaren diizenlenen
Glinlimiiz Sanat¢ilart Sergileri, Tiirkiye’nin ilk ¢agdas sanat etkinlikleri oldu. Bu
donemde Sanat Tanimi Toplulugu ve A,B,C,D sergileri gibi Tiirkiye’deki sanatgi

inisiyatiflerinin ilk 6rnekleri goriiniir oldu.

Yeni Egilimler Sergisi Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin bugiinkii
adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Akademisi’nin soyut disavurumculuk akiminin
etkisi altinda oldugu donemde acilim cabalarindan biriydi. Akademi, i¢ine kapali
durumuna kendi iginde bir ¢éziim aramaktaydi. Istanbul Sanat Bayrami ve Yeni
Egilimler Sergileri arayisin sonucu olarak ortaya ¢ikan girisimlerdi. iki yilda bir
diizenlenen Yeni Egilimler Sergilerinin ilk altis1 iki yilda bir olmak tizere 1977-1987
yillart arasinda, sonuncusu ise 1994 yilinda diizenlendi. Plastik sanatlarin her dalina
acik olarak diizenlenen Yeni Egilimler Sergileri’ne katilan sanatgilara higbir gereg,

128 Balkan Naci Islimyeli, Serhat

teknik ve uygulama sinirlamasi getirilmemisti.
Kiraz Ayse Erkmen, Mehmet Giileryiiz, Flisun Onur, Handan Boriitegene, Nur
Kocgak gibi daha sonra ¢agdas sanat ortaminda sik¢a karsilasacagimiz isimler Yeni

Egilimler Sergileri’nde yer alan sanatgilardi.

Giiniimiiz Sanatgilar1 Sergileri 6nce Istanbul Festivali daha sonra ise Resim ve
Heykel Miizeleri Dernegi bilinyesinde 1980 yilindan giiniimiize kadar devam eden bir
etkinliktir. 2001 yilindan itibaren ise daha sonra sergiye ev sahipligi yapacak olan

Akbank  sponsorlugunda  diizenlenmistir.  Gilinlimiiz ~ Sanatc¢ilar1  Sergileri,

128 Burcu Pelvanoglu, “Baslangicindan Yirmi Y1l Sonra Yeni Egilimler Sergileri’ne Bakis”,

Eczacibasi Sanal Miizesi, http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/burcu_pelvanoglu.htm, (27-
Haziran—2009)
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diizenlendigi siire boyunca Tiirkiye sanat ortaminda birgok tartismanin yasanmasina
neden oldu. Temel ¢atisma noktasi ise Ozellikle akademik cevrelerin ve yerlesik
otoriterlerin yeni yaklasimlara kars1 gelistirdigi elestiriydi. Giinlimiiz Sanat¢ilar1 12.
Istanbul Sergisi’nde, onceki sergilere yodneltilen elestirilere bir yanit niteliginde,
Vasif Kortun’un da dahil oldugu segici kurul, yapitlarin degerlendirilme 6lgiitlerini
aciklayan bir basin aciklamasi yayimladi. Yapitlarin degerlendirilmesinde sergilerin
adim1 betimleyen “giliniimiiz sanatgilar1” kavraminin belirleyici oldugu, sergiye
basvuran sanat¢ilarin yapitlarinda bir tiir ayrimina gidilmeden hatta disiplinlerarasi
iligkileri kurabilmis yapitlarin birer sanat yapiti olarak degerlendirmeye alindigi,
yapilan secimlerde iislup ve malzeme farkliligi dikkate alinmadan, yapitlarin
baglandiklar1 egilimlerden farklilastiklar1 noktalar, birer kisilik anlayis1 olarak

degerlendirilip 6zgiinliik i¢in genel anlamda bir kistas kabul edildigi vurguland.'®’

Glinimiiz Sanatgilar1 Sergileri, 2001 yilindan sonra kiiratorlii ve kavramli
olarak diizenlenmeye baslandi. Bugiine kadar Hasan Biilent Kahraman, Ali Akay,
Beral Madra, Vasif Kortun bu etkinligin diizenlenme kurulunda yer aldilar.
Glinlimiiz Sanatgilart Sergisi’nin 28.cisi 2009 yili Temmuz ay1 boyunca Aksanat’da

Simona Vidmar, Derya Yiicel kiiratorligiinde diizenlendi.

[lki, 12. Istanbul Festivali kapsaminda 1984 yilinda diizenlenen Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit Sergileri, Istanbul Festivali'nin diizenleyicisi olan Istanbul
Kiiltiir ve Sanat Vakfi’nin gorsel sanatlar alaninda kendini kanitlamak istemesinin ve
gelecekte uluslararas1 bir platforma yiikselteceginin bir gdstergesi olarak kabul
edilebilir.*® Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri, 1980°1li yillarda, geleneksel
tarzda sanat Uretmeyen, Bati’da giindem disi, Tirkiye’ye gore ise, yeni olan
denemelerin giindeme gelmesi baglaminda, katilan sanatgilarin kendi olanaklariyla

gerceklestirdikleri bir etkinliktir. Sergiler, 1984—1988 yillar1 arasinda dort kez

12 ANONIM, Giiniimiiz Sanatcilar1 12. istanbul Sergisi Sergi Katalogu, Istanbul, 1991, 7 s.
130 Beral Madra, “13. Istanbul Festivalinde Tiirk Gérsel Sanat1 Sergilerine Bakis”, Sanat
Cevresi, S 81, Temmuz 1985, 8s.
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gerceklesmis olup tuval resmi disindaki tekniklerle de sanat tiretimi yapilabileceginin

131
savunucusu olmustur."

Ayni siirecte yine sanatgilar tarafindan diizenlenen ilk kavramli ve sponsorlu
sergi olma &zelligini tastyan A,B,C,D sergileri (10 Sanatg1 10 Is: A Sergisi, 8
Sanat¢1 8 Is: B Sergisi, 10 Sanat¢1 10 Is: C Sergisi ve 10 Sanatg1 10 Is: D Sergisi)
19839—-1993 yillar1 arasinda gergeklestirilmistir.

1977 yilinda Siikrii Aysan onciiliigiinde Serhat Kiraz, Ozgiil Ozkutan, Ismail
Saray, Ahmet Ogtem Alparslan Baloglu’ndan olusan Sanat Tanimi Toplulugu da
kavramsal sanat alaninda isler iireten sivil bir inisiyatif olarak one ¢ikti. Sanat Tanimi
Toplulugu’nun onciisi Aysan ,1970 yilindan baslayan Paris’deki egitimi sirasinda,
avangard sanat akimlari Minimal Art, Arte Povera, Land Art, Body Art, Conceptual
Art’la (Kavramsal Sanat) iligki kurmus, Tirkiye’ye geri dondiigiinde ise Mimar
Sinan Universitesi’nde kavramsal sanat dersi vermeye baslamistir. Sanat Tanimi
Toplulugu bircok sergi, kitap ve betik olusturarak, kavramsal sanatin Tiirkiye’de

taninmasina katki saglamistir. 132

Kurumsallagma oncesi ilk denemeler olarak yukarida saydigimiz sergiler ve
inisiyatifler Tiirkiye i¢in Oncii bir karaktere sahiptir ancak diinya sanati i¢in ayni
olgunun miimkiin oldugunu séylemek miimkiin goriinmiiyor. Beral Madra’nin 1987
yilinin Oncii Tiirk Sanati’ndan bir kesit sergisi i¢in yazdig1 degerlendirme yazisinda
bunu giindeme getirdigi goriiyoruz. Madra, yazisinin basinda sergideki yapitlarin,
degisik gerecler, toplanmis, bulunmus nesneler, figiir iistiine ¢ok yonlii arastirmalar
kapsamasi1 acisindan Tiirkiye sinirlart i¢inde onciiliik ve 6zgiinliik tagidigini ancak

uluslararasi diizeyde 6nciiliik karakterinden s6z edilemeyecegini belirtiyor.'*

131 Burcu Pelvanoglu, “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri”, Eczacibas1 Sanal Miizesi,

http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/burcu_pelvanoglu.htm, (27-Haziran—2009)

132 Altindere, a.g.e., 4s.

133 Beral MADRA, “Bir Serginin Ardindan: Onciiliigiin Kapsami ve Derecesi”, Gosteri, Say1.81,
Agustos 1987, 56-58 s.
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2.3.2.2. Uluslararasi istanbul Bienali

Tiirkiye sanat ortami, ¢agdas sanat alanindaki ilk egilimlerini ve agilimlarini
1980’lerin ilk yaris1 boyunca olugturmustur. Yurt diginda egitim alip Tiirkiye’ye geri
donen ve cevrilmeye baslanan sanat kitaplarinin da etkisiyle Tiirkiye’den diinyay1
izleyen sanatgilarin  ve akademisyenlerin degerlendirmeleri dogrultusunda
olusturulan bu acilimlarin temel sikintisi uluslararasi sanat ortamui ile es zamanli bir
bag kuramamalart olmustur. Bu bag 1987 yilinda baslayacak olan Uluslararasi

Istanbul Bienali ile kurulacaktir.

Baslangicindan  bugiine dek Istanbul Bienali'nin kavramsal temasina

bakildiginda soyle bir tablo ortaya ¢ikmaktadir:

1. ve 2. Bienaller Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri adiyla
diizenlenmis, bienal adi 1989’dan itibaren kullanilmaya baglanmistir.  Beral
Madra’nin genel koordinatorliigiinde diizenlenen 1. ve 2. bienallerin kavramsal
cergevesi, “geleneksel yapilarda cagdas sanat” olarak belirlenmistir. Bu kavram 1. ve
2. Bienalin karakterini de belirlemektedir. Tiirkiyeli sanat¢ilarin  yabanci
sanat¢ilardan daha fazla oldugu 1. ve 2. Bienal, Tiirkiyeli sanatcilar1 destekleyen ve
Tirkiye’nin yerlesik sanat ortamini bir adim 6teye gotiirmeyi ya da diger bir deyisle
geleneksel yapilara ¢agdas sanati getirmeyi amaglayan bir etkinliktir. Aya Irini,
Ayasofya Hamami, Dolmabahge Sarayi, Hareket Koskii ve Askeri Miize gibi tarihi
mekanlarda diizenlenen 1. ve 2. Istanbul Bienali “fuzlaswla ulusal yonelimlidir.”">*
Ancak buna ragmen iilke i¢inden biiyiik elestiriler aldi. Madra, bu elestirilere yanit
olarak yazdig1 yazisinda Tiirkiye sanat ortaminin bir yol ayriminda oldugunu, ya
diinyaya ag¢ilmay1 sececegini ya da yerel olanaklarla yetinilecegini sdylemis ve bienal

oncesi Tiirkiye sanat ortaminin resmini sdyle ¢izmistir:

134 Marcus Graf, “Uluslararasi Istanbul Bienali 1967-2007”, Kullanma Kilavuzu Tiirkiye’de
Giincel Sanat 1986-2006, Ed. Siireyya Yalcin, Halil Altindere, Art-ist Prodiiksiyon Tasarim ve
Yayincilik, Istanbul 2007, 66 s.
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“Devletin her tiirlii olanaktan yoksun biraktig1, yilda bir iki resim bile satin alamayan, dahasi
binasinin onarimini yaptiramayan {i¢ miize; plansiz programsiz, rastlantisal diizenlenmis yurtigi ve
yurtdigt sergiler; kendi ¢abalariyla yurtdisinda basar1 kazanmis birka¢ sanatciyr bile desteklemeyen
ilgisiz bir anlay1s; hicbir sanatgi, sanat elestirmeniyle iliski kurmayan, kendi kendine yetinen bir sanat
ortamu; ¢ifte standartli bir elestiri; biiyiik bir sanat yayini boslugu; atdlye koselerinde, depolarda sakli
duran otuz yillik bir sanat iiretimi; sanat¢ty1 bir yorumcu olarak degil, yatirim nesnesi lireten is¢i, diis
ve duygu besleyen bir araci olarak algilayan bir sanatsever kitlesi. Istanbul Bienali bu yazgiy1
degistirmek amaciyla gergeklestirilmis olup bu ortama yerinde bir “miidahale”dir.” '**

3. Istanbul Bienali, bir y1l gecikmeli olarak 1992 yilinda diizenlendi. Eski teksil
fabrikas1 Feshane binasi {inlii Italyan mimar Gae Aulenti’nin restorasyonundan
gecirilerek bienalin tek mekani olarak kullandi. 3. Bienalin kavramsal cergevesi
“kiiltiirel farklilik” olarak belirlendi. Vasif Kortun bienalin kavramsal ¢ergevesinin
belirleyicisi olarak Tiirk pavyonunun kiiratorliigiinii iistlendi ve “...3. Istanbul
Bienali’nde yabanci kiiratorler, tipki Venedik Bienali’ndeki ulusal pavyon sisteminde
oldugu gibi, serginin kiiltiirel farklilik kavramsal ¢ercevesi dogrultusunda ulusal

. . . - 136
sergiler diizenlemigslerdir.”

4. Bienalle birlikte Uluslararas1 Istanbul Bienali tek kiiratorlii sisteme gegti.
1995 yilinda diizenlenen 4. Bienal “orient-ation — paradoksal bir diinyada sanatin
goriiniimii” kavramsal cercevesinde ve daha sonra da Istanbul c¢agdas sanat
ortaminda Onemli bir isim olarak 6ne ¢ikacak olan René Block kiiratorliigiinde
diizenlendi. Sergi mekanlar1 Yerebatan Sarayi, 1 numarali Antrepo, Aya Irini Klisesi
ve AKM idi. Calikoglu, 4. Bienali gercek anlamda ilk uluslararas1 Istanbul Bienali

olarak tanmimlar:

Oryantalist yaklagimciligindan tutun da, yabanci bir kiiratoriin Tiirkiyeli sanatgilart nasil ve
neye gore belirleyecegine kadar pek ¢ok soruya muhatap kalan Block, buna karsilik arkasina aldigi
IFA destegi, sahip oldugu Beuys koleksiyonu ve bugiin tekrar giindemde olan Antrepo'dan, AKM'deki
Fluxus 1sgrgisine kadar Istanbul'un ger¢ek anlamda uluslararast bir etkinlik zinciri ile tanismasim
sagladi.

13 Beral Madra, ki Yilda Bir Sanat Bienal Yazilar1 19872003, Norgunk Yayincilik, Istanbul
2003, 44 s.

136 Graf, .a.g.e, 67 s.

17 Levent Calikoglu, “Merkez Dis1, Sokaga Yayilan, Kendi Mikro Séylemini Fisildayan Bir
Bienal”, Eczacibas1 Sanal Miizesi, http://www.sanalmuze.org/paneller/bienal/0100.htm, (30-Haziran-
2009)
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5. Istanbul Bienali’nin kavramsal cercevesi “yasam, giizellik, ceviriler /
aktarimlar ve diger giicliikler iizerine”, kiiratorii ise Rosa Martinez’di. Sergi
mekanlar1 Aya Irini Kilisesi, Darphane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi, Kadin
Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi, Yerebatan Sarnici ve Kiz Kulesi idi. 1997
yilinda diizenlenen 5. Istanbul Bienali bireysellik vurgusu yapmakta, bireyselligi ve

yerelligi kiiresellesme olgusu karsisina bir denge unsuru olarak koymaktaydi.

1999 yilinda diizenlenen 6. Bienalin kavramsal cercevesi “tutku ve dalga”
olarak belirlendi, kiiratorliigiinii Paolo Colombo yapt1. 6. Istanbul Bienali, bireysellik
vurgusuna devam etmis, bunun yani sira merkezine Istanbul’u da alarak Istanbul’un
cok Kkiiltiirlii yapisina ve bireysel tarihlere gonderme yapmustir. Bienal mekanlari
olarak Aya Irini Kilisesi, Yerebatan Sarnict ve Dolmabahge Kiiltiir Merkezi

kullanildi.

11 Eyliil saldirisinin kisa bir siire sonra gerceklestirilen 7. Istanbul Bienali,
Japon Kiiratér Yuko Hasegawa ile “egoka¢ — gelecek olusum i¢in egodan kagis”
kavramsal cergevesi etrafinda diizenlendi. “Bienalin kavramsal ¢ercevesi, giiniimiiz
kiiresel krizini dogurmus olan; modern insamin abartili egoizmine neden olan
bireyselligin Bati kokenli insasini sorgulamistir.”’*® Sergi mekanlari olarak Aya Irini
Kilisesi, Yere Batan Sarnici, Beylerbeyi Sarayr Miizesi, Platform Osmanli Bankasi

Giincel Sanat Merkezi ve Darphane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi kullanildi.

8. Bienal, Don Cameron kiiratorliiglinde “siirsel adalet” kavramsal
cergcevesinde 2003 yilinda diizenlenir. Sergileme yapilan mekanlar 4 No’lu antrepo,
tophane-i Amire kiiltiir ve sanat merkezi, garanti Platform Giincel sanat merkezi,
Yerebatan Sarnici, ve Ayasofya Miizesi’dir. Cameron kavramsal cerceve olarak
siirsel adalet kavramini secgerek sanatcilarin kiiresellesme silirecinde ulusal
»139

kimliklerinden siyrilmasinin “daha adil bir diinya icin oneriler yaratmak iizere

gerekliligini 6ne siirmektedir.

138 Marcus, a.g.e., 69 s.

139 Marcus, a.g.e, 69 s.
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Kavramsal cergevesi Istanbul olan 9. Istanbul Bienali ile birlikte onceki
bienallerde sergileme mekani olarak kullanilan Istanbul’un geleneksel yapilar terk
edildi. 9. Istanbul Bienali’nin kiiratorliigiinii Charles Esche ve Vasif Kortun iistlenir.
Yeni mekanlar Deniz Palas Apartmani, Garanti Binasi, Antrepo No:5, Tiitiin Deposu,

Bilsar Binasi, Platform Giincel Sanat Merkezi ve Garibaldi Binasiydi.

10. Istanbul Bienali’nin kiiratorliigiinii Hou Hanru iistlendi. Kavramsal cergeve
ise “imkansiz degil, istelik gerekli: kiiresel savas c¢aginda iyimserlik” olarak
belirlendi. Hanru “Kiiresel savas caginda yasiyoruz” ciimlesiyle baglayan yazisinda
bienalin kavramsal c¢ercevesini Tiirkiye modernlik projesiyle iliski kurarak

aciklamaktadir:

Bu kiiresel savas ve liberal kapitalizmin kiiresellesmesi ¢aginda, modernlesme ve modernlik
tartismasina tekrar can vermek ve toplumsal gelismeyi iyilestirecek eylemci Oneriler ortaya koymak
imkansiz degil, iistelik gerekli. Bugiin modernlesme yerel kosullar ve ideallerle iliskili ¢esitli modeller
lizerinde, ve bireysel yerellikle ile kiiresel arasindaki uzlagmalarin alaninda gergeklestirilmeli. Bagka
bir deyisle, Tiirkiye toplumunu mevcut geligkili durumundan ¢ikarmak icin, bireysel haklara ve
hiimanist degerlere saygi iizerine kurulu, asagidan gelen, gergekten demokratik bir modernlesme ve
modernlik projesi gerekmektedir. Bu gegis halindeki kiiresel durum igin de gegerli.'*’

Bienalin ana mekanlar1 bienal diizenlendigi sirada yikilmasi ve yerine yenisinin
insa edilmesinin biiyiik tartigmalara neden oldugu Atatiirk Kiiltiir merkezi, Istanbul

Manifaturacilar Carsis1 ve Antrepo No.3 oldu.

11. istanbul Bienali’nin kiiratorliigiinii Hirvatistan’dan bagimsiz kiiratér grubu
What, How & for Whom / WHW (Ne, Nasil ve Kimin Igin) iistleniyor. 12 Eyliil - 8
Kasim 2009 tarihleri arasinda gerceklestirdi. 11. Istanbul Bienali’nin kavramsal
cercevesi, bashgmi Bertolt Brecht'in 80 yil énce yazdig1 “U¢ Kurusluk Opera” adli
oyunun ikinci perdesinin kapanis parcasi olan "Insan Neyle Yasar?" adli sarkidan
aldi. Bienal mekanlar1 Antrepo No: 3, Ferikdy Rum Okulu ve Tiitlin Deposu

olmustur. ABD ile baslayip tiim diinyay1 sarsan kiiresel ekonomik krizin etkisini

140 Hou Hanru, “imkansiz Degil, Ustelik Gerekli:Kiiresel Savas Caginda Iyimserlik”, 10.

istanbul Bienali Internet Sayfasi, http://www.iksv.org/bienal10/detail.asp?cid=3&ac=kavramsal, (1-
Temmuz-2009)
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siirdiirdiigii dénemde bienalin kavramsal gergevesi olarak "Insan Neyle Yasar?"

sorusunun belirlenmesi bir yandan ironik bir anlam da barindirmakta.

Bienal, 22 willik tarihinin ilk asamasinda Tiirkiye’nin ¢agdas sanat ortamini
olusturmasina katki saglamis, ikinci agamasinda ise uluslararasi sanat ortaminin bir
pargasina doniismiistlir. 1. ve 2. Bienallerin ulusal sanat ortamini1 diinya sanati ile
kars1 karsiya getirmek gorevini lstlendigini, bunun Oncelikli olarak yerel sanat
ortamin1 déniistiirmeye yonelik oldugunu, sdyleyebiliriz. 3. Bienal, Istanbul Bienali
icin her tilkenin kendi pavyonuyla temsil edildigi Venedik Bienali 6rnegini 6nermis
ancak bu sadece tek bienal i¢in gegerli olan bir Oneri olarak kalmistir. Block un
kiiratorliigiindeki 4. Bienal’de hem tek kiiratorlii sisteme gecilmis hem de “fluxus”
sergisi gibi ¢agdas sanatin Onemli yOnlendiricilerinden biri olan bir akimin
orneklerinin Istanbul’da sergilenmesi sayesinde gercek anlamda uluslararasi bir
bienal gerceklestirilmistir. 4. Bienal sonrasinda Istanbul Bienallerinin kavramsal
cergeveleri uluslararasit sanat ortaminin tartistign  kavramlarla iliskili olarak
belirlenmis, kiiresellesme siirecindeki diinyada sanat¢inin konumuna ve roliine
yonelik Oneriler ve acgilimlar bienallerin kavramsal cergevelerini olusturmustur,
Ulusal kimliklerden siyrilmak, bireysellik vurgusu ve kiiltiirel farkliliklar 6ne ¢ikan
kavramlar olmustur. Kavramsal cercevesi Istanbul olan 9. Bienal ile birlikte
geleneksel mekanlar sergi mekani olarak terk edilmis Istanbul kiiresellesme
siirecinde bir mega kent olarak sunulmustur. 10. ve 11’inci Bienallerin kavramsal
cerceveleri de kiiresel diinyanin tehlikelerine dikkat ceken ve ¢6ziim arayan
cerceveler cizerler. 10. Bienalde bu “iyimserlik”dir. 11. Bienal ise kiiresel ekonomik

krizin etkisini siirdiirdiigii 2009 yilinda “Insan neyle yasar?” diye sormaktadir.

2.3.2.3 istanbul Mucizesi

Ik agilimlarin1 1980’lerde gosteren Tiirkiye cagdas sanat ortami, 1990 sonrasi

siirecte kurumsallagmasini olusturmaya basladi. Kiiratorliik kavrami 1990 sonrasinda
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Tiirkiye’de yerlesti. Ozel kurumlar ¢agdas sanat ortamina yatirim yapti. Sanatgi

inisiyatifleri olustu.

90’larin basinda yerel sanat piyasasi ve bu piyasanin aktorleriyle hizla degisen giincel sanat
ortami birbirinden geri doniilmez bigimde koptu. Daha &nceleri, piyasa kendi konumunu
kavrayamadigi gibi bienali etkilemeye bile talip olabiliyordu. 1987 ve 1989 bienallerinde Mimar
Sinan Universitesi’nin baskismin hissedilmesi, Bienal danisma kurullarindaki elitist-modernist ve
statiikocularin gogunlugu, sergiye Tiirkiye’den giincel sanatla ilgisi olmayan onlarca sanatginin zoraki
bi¢imde alinmasinin ardindaki neden de budur. Bu paradigmatik kopma 1989’dan itibaren 'burast' ile
‘orast' arasindaki duvarlarin bolgesel ve kiiresel ortamda zayiflamasiyla ... yapisalcilik-sonrasi
diistincenin sanat ortamina sizmastyla istiiste geldi. Hatta, 1980lerde 6zellikle Amerika’da degisen
feminist, politize, post-kolonyel sanat ortaminin; fotograf, enstelasyon, giindelik malzeme
kullantminin da, buradaki sanatcilarin diyaloga girebilecekleri, cevirebilecekleri modeller teskil
ettigini sOylemek olasi. 'Kotii Oglanlar' diye tarif ettigimiz, 90lar kusagi sanatc¢ilar: kimseye borglu
olmadiklarinin altini 1srarla ¢izerlerken, 1992 Bienali ile cesaret kazandilar, 1995°de de bilgi edindiler.
1990lardaki en 6nemli degisim, akademi hocalarinin disaridaki egitimleri sirasinda aldiklar1 bayat
dogmalarin; kendilerine yiiksek-kiiltiir tasiyicilig1 vazifesi bigen sanatgilarin; orasiyla burasi arasinda
acentalik yapip adalet dagitmaya girisen uzmanlarin kan kaybmna ugramasidir. Tabii ki, Istanbul
bienalinin Tiirkiye sanat ortamina getirdigi egitici boyut, Platform’un arsivi ve residency programi
gibi yenilikler, olusan iliski agi, daha ¢ok sanat¢inin disariya ¢ikmasi, sergi ve bienal tecriibeleri,
disarida okuyanlar, residency programlarina gidenler, Istanbul’un yabanci sanatgilar icin ciddi bir
¢ekim alani olusturmasi ve iletisim patlamasi ortamu ¢ok degistirdi. 141

Tiirkiye sanat ortam kiiratorliik kavrami ile 1980’lerin ikinci yarisinda Istanbul
Bienali ile tanisti; ancak 1. ve 2. Istanbul Bienallerinde kiiratdr yerine sergi
diizenleyicisi terimi kullaniliyyordu.  “71991 yilinda Vasif Kortun tarafindan
diizenlenen Ani/Bellek Sergisi, 1992 yilinda Beral Madra tarafindan diizenlenen 10
Sanat¢i 10 Is: C Sergisi Tiirkiye deki kiiratorhi sergilerin ilk ornekleri olmustur.”'**
3. Istanbul Bienali ile birlikte bienalde de kiirator terimini kullanmaya basland1 ve

kiirator kavrami Tiirkiye’ye yerlesti.

Doksanlarda Beral Madra ve Vasif Kortun ¢agdas sanat ortaminin olusmasi
konusundaki cabalariyla 6ne ¢ikti. Madra’nin 1990’larm basinda Istanbul’da agti
BM Cagdas Sanat Merkezi, Tiirkiyeli ve yabanci sanat¢inin bir arada agtiklar birgok
sergiye ev sahipligi yapti. Madra bu donemde Tiirkiyeli sanatcilarin yurtdisina

14 Kortun, a.g.e., http://ofsaytamagol.blogspot.com/2007/06/v-1980lerde-trkiye-ile-snrn-

tesi.html, (2-Temmuz-2009)

42 Burcu Pelvanoglu, “Yeni Acilimlar: A, B, C, D Sergileri”, Eczacibas1 Sanal Miizesi,

http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/burcu_pelvanoglu 6.htm, (2-Temmuz-2009)
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acilmasina sagladigi katkinin yam sira elestirmen, kiirator ve galerici olarak da

Tiirkiye cagdas sanat ortaminin olusmasinda biiyiik caba sarf etmistir.'**

Doksanlarda Tiirkiye cagdas sanat ortaminin olugsmasinda adi gecen Onemli
isimlerden biri de 3. Istanbul Bienali’nin Tiirk pavyonunun kiiratorii, 9. Istanbul
Bienali’nin kiiratorliigii’'nii Charles Esche ile birlikte iistlenen Vasif Kortun’dur.
Vasif Kortun’un 1991 yilinda diizenledigi ilk kiiratorlii sergi olan “An1 Bellek-1"
sergisi sonrasinda 1993°de “50 Numara Ani1 Bellek -2” sergilerinin kiiratorliigiini
yapmis, “bu sergiler 90’larin basinda Tiirkiye'deki sanat ortami iginde onemli

7% Kortun, 1997 yilinda Amerika’dan

kiiratoryel sergi pratikleri olmustur.
Tiirkiye’ye donmiis ve Beyoglu’nda ICAP’1 (Istanbul Contemporaray Art Center)
kurmustur. Merkezin biinyesindeki kiitiiphanesi, merkezde diizenlenen ¢agdas sanat
tartigmalarinin yan1 sira Kortun bu donemde bir¢ok serginin de kiiratorliiglinii

{istlenmistir. '**

Aynt donemde Ali Akay’in Tirkiye’ye doniis yapmasi ve sanat sosyoloji
iligkisi lizerine ¢aligmalart, kitaplar1 ve ¢agdas sanat sergilerinde kiiratorliikk yapmasi,
Hasan Biilent Kahraman’in Tiirkiye’de sanat ortamimi c¢oziimleyen yazilarinin
yaymlanmasi ve kiiratorliigiinii  iistlendigi sergiler donemin sanat ortamini

hareketlendirmistir.

4. Istanbul Bienali’nin kiiratorii Rene Block Tiirkiye ¢agdas sanat¢ilarmnin
uluslararas: iligkiler gelistirmesine katki sagladi. 1994 yilinda Beral Madra ve
Sabine Vogel’in eskiiratorliigiinde Almanya’da diizenlenen Iskele sergisi ve 1998
yilinda Rene Block ve Fulya erdemci kiiratorliigiinde diizenlenen iskorpit:
Istanbul’dan Giincel sanat sergileri ile Tiirkiyeli sanatgilar islerini yurtdisinda
sergileme imkani buldular. 1995-1998 arasinda Uluslararas1 Plastik Sanatlar

Dernegi'nin catis1 altinda Ali Akay, Canan Senol ve Balkan Naci Islimyeli gibi

143 Altindere, a.g.e., 6 s.

144 y.ag.e., 6s.

143 y.a.g.e., 8s.
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isimlerin danismanligin iistlendigi TUYAP’da diizenlenen Geng Etkinlik Sergileri
de galerilerde kendilerine fazla yer bulamayan gen¢ sanatgilara bir mecra

olusturdu.'*

Tiirkiye Venedik Bienali’ne ilk kez 1956 yilinda katildi 1958 ve 1964
yillarinda birer kez daha konuk oldu ancak Tiirkiye’nin Venedik Bienali’ne tekrar

katilmasi 1990 yilinda 44. Venedik Bienali’nde miimkiin oldu.

1. ve 2. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin yarattigi olumlu etki, birgok yabanci sanat¢i ve
elestirmenin icten bir merakla miitevazi sergimizi gezmesine neden oldu bunlar Arasinda Pierre
Restany, Amnon Barzel, Jean Hoet, Pier Luigi Tazzi, Harald Szeemann, Bruno Cora, Anda
Rottenberg, izledikleri kadarryla tilkemizdeki sanat iiretiminin uluslar arasi sanat ortaminda ¢oktan yer
edinmis olmasi gerektigine degindiler. '’

Tiirkiye kendisine 6zel bir pavyonu 2000’11 yillara kadar edinemese de Venedik
Bienali’nde Tiirkiye’nin katilimlart 1990 sonrasinda olusturulmaya baglanmuistir.
1990 yilindaki 44. Venedik Bienali’inde Tiirkiye, Italya pavyonu i¢inde bir mekana
davet edildi. Mithat Sen ve Kemal Onsoy'un ikiser resmi sergilendi.1993 yilindaki
45. Bienal’de Tiirkiye yine Italya Pavyonu iginde yer aldi. Serhat Kiraz ile Erdag
Aksel bir is sergiledi. Kdln'de yasayan Adem Yilmaz'in Tirk-Alman iliskileri
lizerine bir ¢alismas1 da vardi. 1997 yilindaki 47. Bienal’de Serhat Kiraz ile inci
Eviner'in isleri bienal kapsaminda “Modernlikler ve Bellekler-islam Ulkelerinden
Cagdas Sanat” sergisinde yer ald1.1999 yilindaki 48. Venedik Bienali’nde kiirator
Harald Szeeman Tiirkiye'den bir sanat¢iyr, Kutlug Ataman't uluslararasi sergiye

davet etti.'*®

Tiirkiye ¢agdas sanat ortami asil olusumunu 2000 sonrasinda tamamladi. 2000
sonrasinda bankalar cagdas sanata kurumsal destek verdiler. Garanti Bankasi

Platform Cagdas Sanat Merkezi, Vasif Kortun’un kiiratorliigii'nde kiitliphanesi,

146 Altindere, a.g.e,7 s.

7 Madra, ag.e., 2003, 135 s.

148 Efnan Atmaca, “Tiirkiye'nin Venedik Tarihgesi”, Radikal Gazetesi internet Baskis,

http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=223743, (1-Temmuz-2009)
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sanat¢1 arsivleri, diizenledigi sergiler ve recidency programlari ile Tiirkiye cagdas
sanat ortaminin 6nemli merkezlerinden birine doniistii. Yapr Kredi Kiiltiir Sanat
Merkezi’'nin 2004 yilindan itibaren diizenlemekte oldugu Levent Calikoglu
moderatorliigiindeki “Cagdas Sanat Konusmalar1” isimli soylesi serisinde Tiirkiye
cagdas sanat ortaminin dinamikleri tartisildi. Bu soylesiler “Cagdas Sanat
Konusmalar1”, “Cagdas Sanatta Sivil Olusumlar ve Inisiyatifler / Cagdas Sanat
Konugmalar1 27, “90'h1 Yillarda Tiirkiye'de Cagdas Sanat” isimleriyle kitaplastirildi.
Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Merkezi 2006 Eyliil’iinde René Block ile ¢calismaya bagladi
ve “Tirkiye’de Giincel Sanat” bashg altinda monografi ve sergi dizisiyle
faaliyetlerinde yeni bir kanal agti. Bu sergi dizisinde Nasan Tur, Hale Tenger, Halil
Altindere, Ferhat Ozgiir, Cengiz Cekil, Siikkran Moral, Ayse Erkmen gibi cagdas
sanatin Tiirkiye’deki ilk isimleriyle birlikte gen¢ sanat¢ilarin islerini de sergiledi. Bu
sergiler Yapt Kredi Yaymnlar1 tarafindan kitaplagtirildi. Yapr Kredi Kiiltiir Sanat
Merkezi daha once de Mehmet Giileryiiz, Elina Brotherus, Giilsiin Karamustafa
Pimnar Yolagan gibi isimlerin de sergilerinin agildig1 bir mekan olmustu. Aksanat, Ali
Akay, Hasan Biilent Kahraman ve Levent Calikoglu’nun kiiratorliigiinii yaptig
sergilerin yani sira Akbank Yayinlarinin Ingilizceden gevirtip bastig1 sanat kitaplari
ve kiitliphanesi ile de hizmet veriyor. Ayrica Akbank Giliniimiiz Sanat¢ilari
Sergilerinin sponsorlugunu istlenmekte ve sergiler Beyoglu’'ndaki Aksanat

galerisinde agilmaktadir.

Tiirkiye nin ilk modern sanat miizesi olan Istanbul Modern Sanat Miizesi 2000
yilinda acildi. Ulusal sergiler sef kiiratorliigiinii Levent Calikoglu’nun yaptigi,
fotograf sergileri kiiratorliigii gérevini Engin Ozendes’in iistlendigi miizede, Cindy
Shirman Jeff Wall, Ed Ruscha gibi diinyanin 6nemli ¢cagdas sanatcilarinin islerini
kapsayan "Suyun Bir Arada Tuttugu" ve “Andreas Gursky” sergilerinin yani sira
Tiirkiye’de iiretilen modern ve ¢agdas sanatin baslangi¢ evresinden bugiine gegirdigi

stireci kapsayan “Yeni Yapitlar Yeni Umutlar” gibi sergiler diizenledi.

2000 sonrast donemde 1980 sonrasinda iiretilen ¢agdas sanat islerinin tekrar
hatirlanmasini 6ngdren sergiler diizenlendi. Tiirkiye’de c¢agdas sanatin gelisim

stirecini arastiran kitaplar yayinlanmaya baslandi. Beral Madra’nin kiiratorliigiinde
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Kars1 Sanat Galerisi'nde 2001 yilinda agilan “Bir Bilango” sergisi, Istanbul
Modern’in 2009°da actigi “Yeni Yapitlar Yeni Umutlar” sergileri ve Santral
Istanbul’da agilan Fulya Erdemci’nin ¢agdas béliimiiniin kiiratorliigiini iistlendigi
“Modern ve Otesi” sergileri en dikkat ¢ekenleri oldu. Ayrica Ipek Duben ve Esra
Yildiz editorliigiinde Bilgi Yayimlarindan 2008 tarihinde yayinlanan “Seksenlerde
Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni Acilimlar”, 2007 yilinda Siireyya Yalcin, Halil
Altindere editorliigiinde 15 yazar ve 78 sanat¢inin katilimiyla hazirlanan “Kullanma
Kilavuzu Tiirkiye’de Giincel Sanat 1986—2006" Tiirkiye’de ¢agdas sanat pratiginin
bellegini olusturan kitaplardir. Erden Kosova ile Vasif Kortun’un birlikte yazdiklar
“Jahresring 51: Szene Turkei: Abseits oder Tor” adl1 kitap 2006 yilinda Almanya'da

yayinlanmistir.

2000’11 yillarla birlikte Tiirkiye’nin uluslararast bienallerdeki temsili de
kurumsallagsmaktadir. 2001 yilindaki 49. Venedik Bienali’'ndeki kiiresellesme ve
oryantalizmin sorgulandigir 'Itirhh Bahce' baglikli Beral Madra kiiratorliigiindeki
sergiye Murat Morova, Ahmet Oktem, Sermin Serif, xurban-net katildi. 2003
yilindaki 50. Bienal’e Tiirkiye, kiiratorliiglinii Beral Madra'nin yaptigi Nuri Bilge
Ceylan, Ergin Cavusoglu, Giil Iigaz, Neriman Polat ve Nazif Topguoglu'nun fotograf
ve video caligmalarinin yer aldigir “In Limbo”vbaslikli bir sergiyle katildi. Sergisi,
Arsenale'de pavyonu olmayan iilkelere ayrilan mekanda agildi. 2005 yilinda
diizenlenen 51. Bienal’e Beral Madra'min kiiratorliigiindeki Tiirkiye Pavyonu'nda

Hiiseyin Caglayan'in “Olmayan Varolan” adli videosu vards.'*

2007 yilinda 52. Venedik Bienali’nde Tiirkiye’yi Vasif Kortun kiiratorliigiinde
“Don't Complain” baslikli enstalasyonuyla Hiiseyin Alptekin temsil etti. Garanti
Bankasi’nin sponsorlugunda gergeklesen sergiye, T.C. Disisleri Bakanlhigi, T.C.
Bagbakanlik Tanitma Fonu Kurulu ve Venedik Bienali/Tiirkiye Pavyonu Dostlari
destek verdi. Koordinasyonunu ise Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi iistlendi. 2007 yilinda
Tiirkiye Pavyonu, Venedik Bienali’nin ana mekani olan Arsenale'nin Artigliere

binasinda yer aldi.">® 2009 yilinda diizenlenen 53. Venedik Bienali’nin Tiirkiye

149 Atmaca, a.g.e., http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=223743, (1-Temmuz-2009)
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Pavyonu’nun kiiratorliigiinii Basak Senova iistlendi. “Diinyalar kurmak™ isimli genel
kavramsal c¢erceve i¢inde Tiirkiye pavyonunda atlama, sekme, ya da si¢rama
anlaminda “lapses” 51 kavrami cergevesinde Ahmet Ogiit’iin “Infilak Etmis Kent”

ve Banu Cennetoglu’nun “Katalog 2009 isimli isleri sergilendi.

Almanya'nin Kassel kentinde bes yilda bir diizenlenen diinyanin énemli sanat
etkinliklerinden Documenta’nin 2007 yilinda diizenlenen 12 cisine Tiirkiye’den Halil
Altindere davet edildi. Altindere, festivale Mezopotamya'nin sozli tarih tasiyicilari
olan hikadye anlaticilart dengbejleri anlattig1 'Dengbejler’ -isimli video ¢aligmasiyla
katildi. 2006 yilinda diizenlenmeye baslanan sanat¢ilarin galeriler bazinda temsil
edildigi Istanbul Cagdas Sanat Fuari da ¢agdas Tiirkiye sanatinin yabanc1 kiiratorler

ve koleksiyonerler tarafindan taninmasina destek verdi.

Istanbul’un 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti segilmesi devletin ¢agdas sanata fon
aktarmasimi da beraberinde getirdi. Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti Ajansi
Gorsel Sanatlar Yonetmeni Beral Madra olarak belirlendi. Amber — Sanat ve
Teknoloji Platformu, Goriiniirliik, Komsular Aras1 - Cihangir (Istanbul) / Mitte
(Berlin), Sanatcilar Bulusuyor: Istanbullu Sanatcilar Kardes Sehir Sanatgilari ile
Bulusuyor, Sanatin Anadolu Aydinlanmasi, Istanbul'da Yasiyor ve Calisiyor,

Tasinabilir Sanat olmak {izere toplam yedi proje kesinlesmis durumda.

2000’11 yillar Tiirkiye cagdas sanat ortaminda sanatci inisiyatiflerinin ortaya
¢iktig1 donem oldu. Bunun birinci 6nemli nedeni sanat¢ilarin kendilerine galeriler

dis1 bir mecra aramalariydi.

“Ozel miizeler (ya da bat1 modernizmi hatt1 iizerinde kurulan igerikli miizeler) kamusal alana
var giiciiyle saldirip, bu tiir sanat mekanlarin1 6zellestirmeye aginca; birgok geng sanatgr ve kiirator de

130 Anonim, “Venedik Bienali 52. Uluslararas1 Sanat Sergisi'nde Tiirkiye”, Istanbul Kiiltiir Sanat

Vakfi Internet Sayfasi, http://www.iksv.org/detay.asp?id=93, (3-Temmuz-2009)

131 Basak Senova, “Kavramsal Cerceve”, Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu internet Sayfas,

http://venicebiennial-turkey.org/
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kendi inisiyatifleriyle ve diger sanatcilarla igbirligi iginde yeni projeler, yaymlar sergiler iiretme ve
uluslar aras1 ve yerellikler aras1 aglarm arasinda var olma ihtiyaci hissettiler.”'**

Avrupa birligi miizakereleri devam eden Tiirkiye’den sivil inisiyatiflerin
Avrupa fonlarindan yararlanma imkanina sahip olmalar1 da bu stireci destekleyen bir
olguydu. 1997 yilindan beri, 1980’lerde Anadolu’nun ¢esitli yerlerinden Galata’ya
gd¢ etmis komsulariyla ortaklasa olusturabilecekleri deneyimler iizerine ¢alisan Ozge
Acikkol ve Secil Yersel ve Giines Savas tarafindan kurulan Oda Projesi,
Istanbul’daki geng sanatg1 ve kiiratdrleri destekleyen bir girisim olan ve 1999 yilinda
kurulan Apartman Projesi, sanat¢1 Didem Ozbek ve Osman Bozkurt ve kiiratér Fatos
Ustek tarafindan disiplinleraras1 bir proje olarak hayata gegirilen PIST ve on yildir
beraber sergiler acan bir grup sanat¢inin olusturdugu Karakdy Hafriyat sivil

.. . . 153
inisiyatiflerin arasinda yer aliyorlar.

Istanbul, ilk ¢agdas sanat egilimlerinin gergeklestigi 1980°1i yillardan itibaren
onemli ve hizli bir sekilde ¢agdas sanat ortamini olusturdu. Bu siireci Vasif Kortun

[stanbul Mucizesi olarak tanimlamaktadir:

Istanbul’un gésterdigi degisim, zamana yayildi. Istanbul Bienali 1987°den bugiine kesintisiz
stirmekte, sanatcilar ve gilincel sanat ortami, benzer konumdaki kentlerdeki mucizelerin aksine,
iizerinde bir talep olsa da, kurumsal kosullarin verimsizligine karsin, kendini ihra¢ etme ve reklam
etme zorunlulugunda hissetmedi, agagilanmadi. Istanbul’ un 6nemini yeni yeni kavramaya basliyoruz.
Kentin 1990larin sonunda ivme kazanan doniigiimii ve sanat ortamu belirgin bir sinerji i¢inde; Berlin
gibi yabaggl illerimizden Anadolu’nun dogusundaki illere uzanan devasa bir bdlge Istanbul'un ¢ekim
alaninda.

1980 sonrasinda Tiirkiye’nin yasadig1 degisim ve déniisiimler Istanbul cagdas
sanat ortaminda yansimalarin1 buldu. Bu yansimalar hem 6zel kurumlarin ¢agdas
sanat1 destekleyici islev kazanmalar1 ile gerceklesti hem de sanatgilarin islerini
olusturduklar1 kavramsal gerceveleri belirledi. Cagdas sanat ortaminda sanat¢ilarin

etrafinda isler irettikleri bireysellesme, gog, siyaset, kimlik, etnik farkliliklar,

152 Pelin Tan, “Sanat¢1 Kolektifleri, Inisiyatifler ve Sanat¢1 Yonetimindeki Mekanlar”, Kullanma

Kilavuzu Tiirkiye’de Giincel Sanat 19862006, 130 s.

3 yage, 131-134s.

134 Kortun, a.g.e., http://ofsaytamagol.blogspot.com/2007/06/introduction.html
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cinsiyet, cinsel ayrimcilik, kamusal alan/6zel alan kavramlari, karsiliklarini 1980

surecinde bulan kavramlardi.
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3.BOLUM
TURKIYE’'DE CAGDAS SANATTA BiR iFADE OLANAGI OLARAK
FOTOGRAF

Modern sanat diisiincesinin sanatsal disiplinleri kendi i¢ mantiklar
cercevesinde gelismesi ve disiplinlerin ayrili§i sdyleminin fotograf sanatindaki
karsihgl, “fotografin kendi yetenek ve geleneklerine gonderme”” yapmastydi.
Modern sanat disiincesi “nasil resmin, resmi konu almasint istiyor idiyse,

»13% almaliydi.  Modern sanat diisiincesi,

fotografcilik da fotograf sanatini konu
fotograf disiplinini sanat¢ilar, medyumun metotlari, estetik ve teknik gelisimleri
acisindan degerlendirdi; amag¢ onun kendine 6zgii igsel yasalarinin kesfiydi. Modern
diistincenin fotograf disiplini lizerindeki yansimasi fotografin kapasitelerini aragtiran
ve onun yasalarmni belirleyen fotografeilar éngorityordu.'®” Modern sanat diisiincesi

baglaminda fotograf disiplininin karakteri orjinallik, ustalik, betimleyicilik, nesnellik,

netlik, sabitlik, tekillik kavramlar1 etrafinda tanimlanmaktaydi.

Modern sanat diigiincesinin “disiplinlerin ayrilig1” yasasi ise-fotograf sanati
acisindan-fotograf ve diger sanatsal disiplinler arasindaki fotografin bulunusundan
itibaren var olan gerilimli bir alani igaret etmekteydi. Fotografi el iirlinii olmadig: igin
kusurlu bulan algimin sonucu olarak olusan bu alan, (modern sanat miizelerindeki
fotograf boliimlerinin ayriligi, sanat tarihi ve fotograf sanati tarihi kitaplarinin
ayriligi, fotograf¢i-sanatci ayriligi) fotografin 6zerkliginden 6te fotograf lizerindeki
tarithi bir dayatmayi, fotograf i¢in ayr1 yapi, kurum ve izleyicinin 6n goriilmiis

oldugunu agiga ¢ikarmaktaydi.'®

133 John Szarkowski, aktaran Andy Grundberg, “Modernist Akim Siirecinde Fotograf ve Sanat”,

Sanat Diinyamz, Say1 84, 2002 Istanbul, 115s.

136 Grundberg, a,g.e, 115 s.

137 Charlotte Cotton, The Photograph As Contemporaray Art, 191 s.

158

Grundberg, a.g.e, 117 s.
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Modern sanat sdyleminin 6n kosullar1 olan ve onu sekillendiren (miize, sanat
tarihi, 6zgiinliik ve mutlak benzersizlik gibi) tim kurumlarindan kopusunu ifade eden
postmodern sdylemin sanatin alanina soktugu cogulluk kavrami'’, cagdas sanatin
birincil niteligine doniistii. Cagdas sanatin bu eklektik yapist iginde fotograf
modernist baglamindan farkli bigimlerde yer aldi. Cagdas sanatta fotograf pratikleri

yapilan arastirma sonucunda 4 baslik altinda incelendi.

Modern yasamin ve modern gercekliklerin goriiniimleri olarak gazete ve
dergilerden alinan fotograflarin sanat yapitlarina dahil edilmesi: Cagdas sanat sanatin
alan1 ile yasamin alanin1 yaklastirma c¢abalar1 baglaminda gelisti. Dada
fotomontajlar1 ile baslayan toplumsal bellege, modern yasama gonderme yapmak
amactyla hazir-yapim nesne olarak fotograf kullanimi, Roesenberg’in kombine-
paintingleri, Pop Sanat, Foto-gercekgilik akimi ve enstalasyon sanati igindeki
kullanimlarina evrildi. Bu ornekleri, fotografin baglamindan koparilarak “yeniden

kullanim1” olarak tanimlamak miumkiindir.

Kavramsal sanat baglaminda giinliik yagsamin gorsel belgeleri olarak kullanima:
ve fikri sanat yapitinin temeli olarak goren kavramsal sanat ile baglayan siirecte ise
fotograf, giinlik yasamin siradan gorsel belgeleri olarak kullanildi. Yapitin
merkezine fikirleri koyan kavramsalcilik, imgelere bagvurmasi gerektiginde fotografi
mekanik bir ara¢ olarak kullandi. Bu da modernist anlamda fotograf sanatgisi
kavramimin geri cekilmesi anlamina geliyordu, ¢linkii kavramsal sanatta teknik
yetkinlik ve giizellik 6nemsizdi; kullanilan medyumun kendisinin ne oldugu da

onemli degildi.

Fotografin c¢agdas sanat pratiklerinin belgesi olma siireci ise Marcel
Duchamp’im  “Cesme” yapit1 ve Alfred Stieglitz’in onu sanatsal baglama tasiyan
fotografiile basladi. Fotograf, performans, happening ve beden sanat1 gibi anlik ya da
arazi sanat1 ve kamusal sanat gibi miize ve galeri dis1 sanatsal pratikleri belgeleyerek

basinla, kitaplarla ve izleyiciyle bulusturdu. Bu siirecin ikinci asamasi ise bu

139 Dauglas Crrimp, “Postmodernizmin Fotograf Etkinligi”, Sanat Diinyamz, Say1 84, istanbul

2002, 121 s.
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pratiklerin seyirci onlinde degil fotograf makinesi onilinde fotograflanmak iizere ve
amaciyla olusturulmasiydi. Bu kullaniminda fotograf, yapit1 izleyiciyle bulusturarak

sanatsal baglama tasimanin 6tesinde, onu olusturan 6gelerden biriydi.

(Cagdas sanatin eklektik yapisinin iirettigi fotografin diger bir kullanim bigimi
ise “yeniden iiretim” olarak tanimlanabilir. Bu tarz, sanat tarihinden imgelere,
modern mitlere gonderme yaparak kurgulanan sahnelerin fotograflanmasi, ya da
sanat tarihinden herhangi bir eserin fotograflanarak yeniden {iretilmesi seklinde
goriiniir oldu. Ozgiinliik kavrammi ve temsil sorununu tartismaya agan bu tarz
cergevesinde iiretilen caligmalarda, imgeler geleneksel anlamlarindan koparilmakta

ve yap1 sokiime ugratilmaktaydi.

Cagdas sanattaki fotograf pratikleri, 1970’li yillarla birlikte ve sonrasinda pop
art , kavramsal sanat ve postmodern sanatla devam eden ¢izgide diinya cagdas sanat
ortaminda merkezi bir yer kazandi. Fotografin cagdas sanatin genis alanlarinda
kullanima, iki niteligi lizerinde temellenmekteydi. Birincisi fotografin belge ve sanat
olarak ikili statiisii, digeri ise teknolojik gelismelere bagli bir medyum oldugu i¢in
estetiginin siirekli olarak giincellenmesiydi. Fotografin karakteri, uzun pozlamanin
zorunlu oldugu ilk donemlerinden, tasinabilir fotograf makinelerine, renkli
fotograftan, dijital teknolojiye ve goriintli isleme programlarina uzayan siirecte,

cagiin ruhunu yansitmaktaydi.

Tiirkiye’de ¢agdas sanat uygulamalar1 Tiirkiye’nin diinya ile biitiinlesmesinin
sonucu olarak 1980 sonrasinda ¢agdas sanatin kurumsallagsmasini olusturdugu ilk
egilimler donemi i¢inde goriiniir oldu. Sanatgilar, cagdas sanat akimlar1 ¢gercevesinde
yapitlarini olustururken fotografa da basvurdular ve fotografin yukarida sayilan
kullanim bi¢imleri Batidaki gibi tarihsel bir gelisim stireci i¢inde degil ayn1 donemde
orneklerini verdi. Tiirkiye’de ¢agdas sanattaki ilk fotograf pratikleri ¢ogunlukla
sanatsal ifade alanlar1 arayisindaki fotograf disi disiplinlerden gelen sanatcilar
tarafindan tretildi. Ciinkii fotografcilik faaliyetlerinin resmi ideoloji tarafindan
yonlendirildigi 1923—-1950 aras1 ve derneklesme, akademik olarak kurumsallasma

cabalarmin  goriiniir oldugu, dergicilik denemelerinin  yapildigi, gorece
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profesyonellesmenin yasandigr 1950—-1980 arasi1 donemde Tiirkiye fotograf ortami
ise kurumsallagmasini tam anlamiyla tamamlayamamis bir yapiya sahipti.
Tirkiye’nin fotograf ortaminin kurumsallagsmasi, fotograf okullarinin agilmasi ve ilk

fotograf egitimi almis sanatcilarin varligi 1980 sonras1 donemde goriintir oldu.

3.1. 1980 Oncesi Tiirkiye’de Fotograf

Fotografin bulunusu 28 Ekim 1839’da Takvim-i Vakay1 gazetesi tarafindan
Osmanli Imparatorlugu’na ... bir adam diisiincelerini dikkatle bir noktada toplayip
kanalize etmis ki, is bir acayip sanata yonelmis, sonunda cilveli bir ayna(satih) ortaya
cikmis.”'®® Osmanli Hiikiimeti fotografi kisa siire igerisinde benimsedi ve kullanima
soktu. Sultan Abdiilmecid doneminde fotograf¢ilara nisan verilmesi gelenegi
basladi'®, Sultan 2. Abdilhamid ise 6zel olarak gorevlendirdigi fotografcilara
Osmanli Imparatorlugu’nun egemenligi altindaki topraklari, iilkedeki olaylar1 ve
temel kurumlar1 fotograflattirdi ve yabanci devlet adamlarina hediye etti. Sultan 2.
Abdiilhamid, tahta c¢ikiginin 25. yili serefine ¢ikarilacak af i¢in mahkumlarin
fotograflarint ¢ektirerek affedecegi kisileri fotograflarina bakarak secti. Yabanci
devlet adamlarin ziyaretlerini de yine cektirdigi fotograflar aracilifiyla takip eden
Sultan 2. Abdiilhamid’e ait bir karanlik odanin Yildiz Sarayr Harem Dairesi’ndeki

varlig1 tahtan indirilisi sirasinda 6grenildi.'®

Osmanli Imparatorlugu’nun 1873 yilinda Viyana’da Sultan Abdiilaziz
doneminde actig1 sergide Pascal Sebah tarafindan ¢ekilmis tiim vilayetlerin
geleneksel giyimini ve folklorik adetlerini belgeleyen fotograflar sergilenmisti.'®

1867°de Paris sergisinin Tiirk pavyonunda ise Sultan Abdiilaziz doneminde saray

160 Engin Cizgen, Tiirkiye’de Fotograf, letisim Yayinlari, istanbul 1994, 22 s.

ol Engin Ozendes, Osmanh imparatorlugu’nda Fotografcihk (1839-1919), iletisim Yayinlari,

Istanbul 1995, 15 s.

12 yage., 28-31s.

19 Ozendes, a.g.e., 65 s.
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Abdullah Biraderlerin istanbul ve cevresinin yasantisim yansitan fotograflari
sergilendi.'®® Sultan 2.Abdiilhamid, fotografi modernlesme siirecindeki Osmanli
Imparatorlugu’nun kiiltiiriinii ve zenginliklerini Batili iilkelere gdstermek igin
kullandi. Bu dénemde fotografcilik, Islamiyet ve Musevilikteki tasvir yasagi
nedeniyle Ermeniler basta olmak genellikle Hiristiyan azinligin elindeydi. Ermeni ve
Rumlar arasinda usta c¢irak iligkisi seklinde yayginlasan bir meslek olarak
fotografcilik, Osmanli Imparatorlugu’nda askeri okullarda da &gretilmesi'®
sayesinde 1. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi’nin belgeleyicisi asker fotografcilar

oldular.

Sonu¢ olarak Osmanli déneminde fotograf, saray tarafindan kullanilmis ve
desteklenmistir. Bu sayede Sultan 2. Abdiilhamid doneminde modernlesme siireci
icindeki Osmanli Imparatorlugu’nun hakimiyeti altindaki topraklar fotograflandi ve
bugiine Osmanli toplumunun yasayisini, Osmanlt mimarisini belgeleyen 6nemli bir
gorsel miras kalmis oldu. Cumhuriyetin ilam ile birlikte fotograf kullanimi yine

devlet tarafindan ideolojik bir ara¢ olarak stirdii.

3.1.1 Erken Cumhuriyet Donemi Fotografcihgr 1923-1950

Cumhuriyetin ilani ile birlikte fotograf, yeni kurulan cumhuriyetin belgeleyicisi
olarak kullanildi. Yeni kurulan Cumhuriyet, kurulus asamalarindan itibaren

Atatiirk’iin emriyle belgelendi.

“Alt1 yiizyih askin Osmanli Imparatorlugu’nun sona ermesi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulmasi, Tiirkiye’nin ve Tiirk insaninin tanitilmasi donemini baslatti. Bu tanitimda en biiylik gorevi
Vedat Nedim Tor’iin baskanliginda Matbuat Umum Midiirliigii tstlendi, La Turquie Kemaliste ad1 ile
glkanllaqéé)eriyodik yayin ve pek cok tanitici kitap, fotograflarla bezenerek diinyaya dagitilmaya
baglad1.”

164 Ozendes, .a.g.e., 138—141 s.

103 y.a.g.e., 68-69s.

166 Cizgen, a.g.e., 75 s.
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1933-1937 yillar1 asinda Avusturya asilli fotografct Othmar Pfershy, Matbuat
Umum Midiirliigi’niin s6zlesmeli fotografcisi ve devlet gorevlisi olarak Anadolu’yu
gezerek tarihi yapilari, kent peyzajlarini ve insan yagamini ele alan fotograflar ¢ekti.
“Fotograflarla Tiirkiye” ad1 altinda Almanya’da baskis1 yapilan bir kitapta toplanarak
diinyanin degisik kentlerinde sergilendi.'”” Othmar Pfershy’nin gektigi fotograflar
gen¢ Cumhuriyetin modernlesme siirecinin gorsel belgelerini olusturmaktaydi. 1929
yilinda cumhuriyet tarihinde ilk kez foto muhabiri unvanmiyla Ankara Ulus
Gazetesi’ne atanan Cemal Isiksel, Atatiirk’li ve baskent olarak yeniden insa edilen
Ankara’yr fotografladi. Cumhuriyet gazetesi fotograf¢isi Selahattin Giz de aym
donemde Istanbul’daki yeni yasamu fotograflamaktaydi. Gen¢ Cumhuriyet
doneminde fotografa ve fotografciya diisen en 6nemli gorev ve sorumluluklardan
biri, yeni Tiirkiye’nin tanitilmasi oldu. Bir yandan yurdun dogal giizellikleri ve tarihi
zenginlikleri belgelenirken diger taraftan da gen¢ cumhuriyetin gorsel tarihi
olusturuldu. Cumhuriyet’in ilk yillarinda yayinlanan tanitima yonelik fotograf
albiimlerinin veya dergilerin siyasal kadronun goriislerine uygun olarak hazirlandig:

68

gozlemlenebilir.'®® Cumhuriyetin ilan1 sonrasinda Miisliiman Tiirklerin agtig1

fotograf stiidyolarinda artis gozlendi. Anadolu da dahil olmak tizere bir¢cok fotograf

stiidyosu ag1ld1.'®’

Tiirkiye’de ilk fotograf egitimi 1932 yilinda Halkevlerinde agilan fotograf
kurslar1 ile bagladi. Ayn1 y1l Sinasi Barutgu, Gazi Terbiye Enstitiisii’ne yazi, grafik
sanatlar ve fotograf 6gretmeni olarak atandi. Barutcu ayni zamanda Halkevlerinin
fotograf caligmalarin1 yonlendirmekteydi ve 1945 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
170

ilk fotograf dergisi olan ve sadece 2 say1 yayinlanabilen “Foto” dergisini ¢ikartti.

1940’1 yillarda Zeki Faik Izler, Giizel Sanatlar Akademisi’nde fotograf dersleri

7 Ak, ag.e., 220-229 s.

168 Giiler Ertan, “Cumhuriyetin Kurulusundan Giiniimiize Yillara, Dénemlere Ayirarak

Fotografcilar, Fotograflar, Akimlar, Olaylar ve Gelismeler”, Fotografya internet Dergisi, S 4,
http://www.fotografya.gen.tr/issue-4/guler.html, (10-Haziran 2009)

169 Ak, a.g.e., 97 s.

170 Cizgen, a.g.e., 76 s.
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vermekteydi. Tiirkiye’nin kurucu parti CHP tarafindan yonetildigi 1923-1950 arasi
donemde resmi ideoloji tarafindan yonlendirilen yeni, gen¢ ve modern Tiirkiye imaji
yaratarak cumhuriyetin diinyaya tanitilmasi amacina hizmet eden fotograf calismalari

uretildi.

3.1.2. Toplumsal Romantizmden Toplumsal Ger¢ekcilige 1950-1980

Tiirkiye’nin ¢ok partili sisteme gegisi, 1950 yilindan baslayan ilk liberallesme
adimlartyla birlikte ve buna bagl olarak ortaya ¢ikan goc olgusuyla devam eden
siirecte fotografcilar yasanan degisimleri belgeleme egilimi icine girdi. 1k siirecte
giizeli arastiran, insan ve doga iliskilerini gorsellestiren fotograf etkinlikleri
liberallesme yoniindeki gelismelerle birlikte toplumsal sorunlarin {izerine gitme
biciminde degisim gegirdi. Bu donemde baski tekniklerinin gelismesi sayesinde
basin fotograf¢iligr gelisti ve akademik anlamda kurumsallasma yolunda gelismeler

yasandi.

1950’lerde Anadolu’yu fotograflarken fotografcilarin benimsedigi romantik
yaklagim, 1960’11 yillarla birlikte biiyiik kentlerdeki carpik kentlesme ve gogiin
dogurdugu sosyal problemler nedeniyle toplumsal gercekei bir platforma tagindig.
“1950°li yillarin sonu ve 1960’ yillarin basinda genel egilimi simgeleyen koy
gergegi, 1970°li yillara kadar biiyiik kent gercegine, 1970-80 arasinda ise kenar

» 71 Bu dénemde one ¢ikan isim Ara Giiler’di. Giiler’in

mahalle gergegine doniistii.
1950 sonrasinda Istanbul’da cektigi fotograflar imparatorlugun baskenti Istanbul’un
yeni sakinleri ile iligkisini gdsteren, degismekte olan istanbul’u yansitan 6nemli

belgelerdir.

1950 sonrasi siiregte ofset baski teknigi nedeniyle gazetelerin fotograf basma

kalitesinin artmasi, Yeni Istanbul ve Hiirriyet gibi fotografa genis yer veren biiyiik

7 Ahmet Oner Gezgin, “1980 Sonras1 Fotografgilik”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye

Ansiklopedisi: Yiizy1l Biterken, cilt 14, istanbul 1996, 533 s.
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gazetelerin yayina baslamasi, Semiha Es’in tiim diinyada c¢ektigi fotograflari
yayinlayan Hayat mecmuasi gibi yayinlari artmasi basin fotografciliginin gelismesini
de sagladi. 1976 yilinda Engin Cizgen tarafindan yayinlanmaya baslayan 1981
ortalarina kadar 45 say1 yayinlanan Yeni Fotograf Dergisi'’* Tiirkiye’nin ilk uzun

soluklu fotograf dergisi oldu

1950'de TAFK Tiirkiye Amator Foto Kuliibii’niin, 1957 yilinda ilk Tiirk Foto
Muhabirleri Cemiyeti’nin, 1959°da Trabzon Amator Foto Kuliibii’niin kurulmasiyla
birlikte Tiirkiye fotograf ortaminda derneklesme faaliyetleri basladi. 1959 tarihinde,
Erenkdy Amatdr Foto Kuliibii adiyla kurulan IFSAK bu tez ¢alismasi tamamlandig
tarihte faaliyetinde devam etmekteydi. Ozellikle kurdugu uluslararasi baglantilari ve
dergisiyle IFSAK 1980 sonrasi Tiirkiye fotograf ortammin sekillenmesinde rol
oynadi.

Bu donemde fotograf egitiminin akademik anlamda kurumsallagsmasi yolunda
ilk adimlar da atilmaya baslandi. Vehbi Yazgan, 1957 yilinda Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu (Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi) Grafik
boliimiinde fotograf dersi vermeye basladi. Avusturya’da renkli fotograf iizerine
master yapan Giiler Ertan''n Grafik Bolimi i¢inde fotograf egitimi vermeye
baslamasi egitimi bir seviye ileri tagidi. Tiirkiye’nin akademik anlamda ilk fotograf
boliimii Giizel Sanatlar Akademisi’ne (Mimar Sinan Universitesi) bagli olarak
Fotograf Enstitiisi adiyla 1978 yilinda kuruldu.'” 1950-1980 arasi Tiirkiye
fotografinin 1980 sonras1 gosterecegi gelismenin temellerinin atildigr donemdi. 1978
yilinda ilk kez akademik olarak {iniversite diizeyinde egitime baslayan fotograf

boliimiil, mezunlarini yine 1980 sonrasinda verdi.

172 Cizgen.a.g.e., 92 s.

17 y.a.g.e., 87-88s.
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3.2. 1980 Sonras: Tiirkiye’de Fotograf

Tiirkiye fotograf ortaminin bugiinkii goriiniimii 1980’in dinamiklerine baglh
olarak  sekillendi. Bu dinamiklerin ilki  Tiirkiye fotograf ortaminin
kurumsallagsmastydi. ikincisi ise diinya ile biitiinlesme siirecinin getirisi olarak
kurulan uluslararas1 baglantilar sayesinde diinya fotografindan 6rneklerin Tiirkiye’de
sergilenmeye baslanmasiydi. Ancak kurumsallasmasini gorece olarak tamamlayan,
uluslararast baglantilar kurmaya baglayan Tiirkiye fotograf ortami, kendi i¢
dinamikleri nedeniyle kutuplagmalar yasadi. Bunlarin ilki Freund’un yaptig1 gibi bir
ayrimdi. Biri kendilerini toplumsal olaylara kars1 sorumlu hisseden sosyal belgesel
fotografeilar digeri ise fotografi sanatsal bir ifade araci olarak kullananlardi.'™
Fotografin toplumsal bir misyon sahibi olmasi gerektigini savunan belgesel
fotografcilar, 1980 askeri miidahalesi sonrasinin baski ve sansiir doneminde iglerine
kapandi. Yine 1980 sonrasinin getirisi olarak diinya ile baglanti kurma ¢abasindaki
fotografcilar ise Tiirkiye literatiirline deneysel fotograf olarak giren soyut
disavurumcu bir diizleme kaydilar. Bir diger ayrim ise 1980’11 yillardan itibaren
Tiirkiye’de goriiniir olmaya baslayan ¢agdas sanat akimlari c¢er¢evesinde fotograf
kullanan sanatc¢ilar ve fotograf sanatcilari arasinda olustu. Biitiin bu egilimler

birbirlerine degmeden farkli kaynaklardan beslendi Tiirkiye’de.

Istanbul Bienalleri ile baslaylp Istanbul’un 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti
secilmesiyle devam eden Istanbul’un diinya ¢agdas sanat ortammn bir parcasina
doniismesi siireci, diinyada 1970’11 yillarda ortaya c¢ikan bir olgunun Tiirkiye’de
2000’11 yillarda fark edilmesini sagladi. Tiim kullanim sekilleriyle fotograf, ¢agdas
sanatin yiikselen yildiz1 konumundaydi. Galerilerin ve kiiratorlerin bu fark edisleri ve
fotograf sanat¢ilarinin i¢ine kapali fotograf ortami yerine gelecek vaat eden Istanbul
cagdas sanat ortamina kaymalariyla fotograf sanatgis1 ve fotograf kullanan

sanat¢ilarin ¢aligmalar1 ayn1 mecralarda sergilenmeye basladi.

174 Freund, a.g.e. 171 s.
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Bu bolimde Tirkiye’de 1980 sonrasinda c¢agdas bir ifade olanagi olarak

fotografin gosterdigi gelisim iki ayr1 kol {izerinden incelendi.

3.2.1. Tiirkiye Fotografinda Cagdaslasma Siirecleri

1960-1970 arasinda kent gergegini, biiyiik kentlerin gogle birlikte
dontistimlerini belgeleyen fotografeilar, 1970—1980 arasinda kenar mahalle gergegini
belgeleme yoluna gitmeleri donemin ruhuna uygun olarak yasanan bir degisimdi. 12
Eyliil 1980 askeri miidahalesi ve ardindan gelen baski doneminin kitleleri depolitize
edip, toplumu sansiir ve sonrasinda oto sansiirle bas basa birakmasi fotografin belge
olarak toplumsal miicadelenin yaninda yer almas1 gerektigini savunan sosyal belgesel
fotografcilarin hareket kabiliyetlerini yitirmelerine neden oldu. Durumun yarattigi
kiiskiinliik ise 1980 sonrasinda yasanan 6zgiirlesmenin sanat alaninda yansimalarinin
bir sonucu olarak Tiirkiye’de goriilme imkan1 bulan sanatsal alanda fotografin farkli
sekillerde kullanimlarina karst mesafeli durmalarina neden oldu. Isin celiskisi ise
Tiirkiye fotografinin kurumsallasma stirecini yasadigi, ilk iiniversite egitimli
fotografcilarint mezun ettigi, sanat kitaplarmin Tiirkceye cevrildigi, uluslararasi
baglantilarmn kuruldugu ve Istanbul Bienali’nin diizenlenmesiyle bircok farkli ise
ulasma olanagina sahip olduklar1 bir donemde bu degisimlere gdzlerini

kapamalariydi.

1980 sonrast Tirkiye fotografi, hem akademik anlamda, hem derneklerin
faaliyetleri agisindan; hem de agilan fotograf merkezleri ile kurumsallagmasini
yasadi. 1978 yilinda egitime baslayan Akademi biinyesindeki Fotograf Enstitiisiini,
1984 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Boliimii,
1989°da Yildiz Teknik Universitesi Meslek Yiiksek Okulu biinyesinde kurulan
Fotografcilik Programi, 1995 yilinda da Marmara Universitesi Fotograf Boliimii
takip etti. 1980 sonrasinda akademik olarak fotograf egitimi almis kisilerin fotograf
isleri iirettikleri yeni bir donem baslad. ilki 1985 yilinda diizenlenen IFSAK Istanbul
Fotograf Giinleri basta olmak {izere diizenlenen etkinlikler, Tiirkiye fotografcilarina

diinya fotografindan 6rneklerle tanisma imkan1 sagladi.
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Ancak 12 Eyliil 1980 ve sonrasinda yasanan baski donemi fotografi toplumsal
sorunlarin belgeleyicisi olarak goren sosyal belgesel fotograf¢ilarin iglerine
kapanmalarina ve onlarin fotografa bigtikleri toplumsal sorumlulugun disindaki yeni,
Tiirkiye literatiiriine deneysel, avangard olarak gegen fotograf islerine karst onyargili
bir yaklasim gelistirmelerine neden oldu. Gezgin, iki alan arasinda yiikselen duvari

sOyle tanimlamaktadir:

1980 sonras1 dénem, ¢agdas diinyadaki olusum ve egilimlere baglanma ¢abalarinda, geleneksel
kaliplar1 kiran alternatif bir ¢izginin olustugu donemdir. Kendini belli sanat akimlarina baglayan, yeni
kuramlara gereksinim duyan bu anlayis; 1980 dncesindeki bireysel farkliliklarla zenginlesecegine, bir
daralma siirecine giren, karamsarlik ve sefaleti toplumsal bir su¢ olarak goriip ¢aligmalarina yansitan,
sosyal gercekei fotografeiligin kliseleri arasinda sikisip kalan diisiinceye tepki olarak dogmustur.
Boylece 1980 dncesine betimleye dayanan “belgesel fotografi” ile yagamsal boyutu farkli bir bicimde
irdeleyen, “avangard” ya da literatiirdeki yerlesik kavramiyla “deneysel fotografi” arasinda, bugiin de
varligimi hissettiren bir duvar yilikselmis oluyordu. Kiiltiir sinirlarinin seffaflastigi, sanatlar arasi
duvarlarin ¢oktiigii, diyalogun olanca hiziyla siirdiigii bugiin de gereksiz olan bu ¢ekismelerin dikkati
¢ok daha 6nemli sorunlardan uzaklastirip baska yonlere cektigini de kabul etmek gerekir. '™

Gezgin, 1995 yilinda yazdigi yazsisinda 1980°den sonra gerek uygulamali
gerekse kuramsal olarak gozlenen canlilifin fotografe¢ilar: deneysellige stiriikledigini
bunun da Tiirkiye’de iki farkli diizlemde gerceklestigini belirtir. Birinci diizlemde
fotograf, nesnel goriintiiniin nesnelligini asmakta ve aracin biitiin olanaklarini
kullanmaktadir. Bu soyut ekspresyonizm diizlemidir. Bu doénemde soyut
disavurumcu isler iireten fotografeilar arasinda Ahmet Oner Gezgin, Sahin Kaygun,
Nuri Bilge Ceylan, Emine Ceylan, Laleper Aytek, Kamil Firat, Maggie Danon’in

ismi sayilabilir. '7®

1980 sonrasinin baski doneminde goriilen bireysellesme olgusu fotograf¢ilar
icin de gegerli olmus, 1980 Oncesinin kent ve insan goriintiileri yerini, kapali
mekanlarin bogucu atmosferine ya da dogaya kagisa, ¢ogunlukla da deniz ve kiyr
gorlntiilerine birakmistir; islenen konular ise ¢ogunlukla modern insanin sikintilari

olmustur. Bu fotograflar Tiirkiye’de literatiire deneysel fotograf caligmalar1 olarak

175 Gezgin, (1996) a.g.e, 534s.

176 y.a.g.e. 535s.
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geemistir. Bu kategori altinda adi gecen calismalar anlamin teknik denemelerle

olusturulmasi ¢abalar1 olarak degerlendirilebilir.

1980 sonrasinda oOzel kurumlarin fotografi destekleyici islevi, kurulan
uluslararas1 baglantilar ile diinyanin onemli fotograf¢ilarinin agilmaya baslanan
sergileri sayesinde fotograf ortami canlandi. 1980 yilinin basinda Albert Kahn’in
koleksiyon sergisi, 1983’de Bulgaristan Fotograf Kuliibii’niin “Bulgar Fotografindan
Bir Kesit Sergisi”, 1984 yilinda Istanbul Festivali kapsaminda “Bill Brant Sergisi”
1985 yilinda “Margaret Burke White Sergisi”, 1986 yilinda “Andre Kertesz Sergisi”,
1991°de “Ansel Adams Sergisi”, “Henri Cartier Bresson Sergisi” gibi diinyanin
onemli fotografcilarmin sergileri Tiirkiye’de acild.'”” 1989 yilinda kurulan
Fotografevi gibi 6zel kurumlar ve galeriler de fotografin Tiirkiye’de destekgisi

oldular.

1985 yilinda baslayan IFSAK Istanbul Fotograf Giinleri de ulusal agirlikli bir
etkinlik olmakla birlikte gelistirdigi uluslararas1 baglantilar sayesinde 1990 yilinda
Jean Jacques Lucas, “Summerdreams” Paul Nadar'n “Orta Asya Yolculugu”
1994"Almanya'da Portre Fotografciligi 1850-1918", 2000 yilina gelindiginde ise
Kent Klich’in “El Nino” serisini ve Andres Petersen’in “Cafe Lehmitz” ve “Akil
Hastalar1”serilerini sergilediler. 1995 yilinda baslayan Istanbul Saydam Giinleri de
devam ettigi 10 y1l boyunca Tiirkiye fotograf ortaminda canlilik yaratti. 1988 yilinda
yayin hayatina baslayan 23 say1 yayinlanarak 1991 yilinda kapanan Refo Fotograf
Sanat1 Dergisi de cagdas fotograf akimlar1 gibi yazi dizileri ile fotograf ortaminin
diinyayr tanimasi konusunda etkili oldu. IFSAK Fotograf ve Sinema Dergisi
giinlimiize kadar varligimi siirdirememis olsa da 1986 sonrasi donemde fotograf
ortammin canliligimmi destekledi. 1995 yilinda yayin hayatina baglayan Fotograf
Dergisi hala yaymlanmaktadir. 1997 yilinda Bogazigi Universitesi Fotografeilik
Kuliibii tarafindan hayata gecen Genis Agt, on yillik yaym hayatinin sonunu 2006
yilinda 50. sayiyla getirdi.

177 Gezgin, .a.g.e., 536 s.
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2009 yilinda Istanbul’daki fotograf merkezleri Istanbul Fotograf Merkezi,
Fotograf Evi, IFSAK, Fotograf Vakfi, Galata Fotograthanesi ve ilk 6zel galeri olan
Elipsis’dir. 2003’te kurulan Istanbul Fotograf Merkezi (IFM), arsiv baskilari
yapmakta, temel, siyah beyaz, stiidyo tanmitim alanlarinda fotograf seminerleri
vermekte ve fotograf sergileri agmaktadir. ilk olarak Ara Giiler retrospektifi sergisi
acan IFM, 2007 yilinda Leica ile yaptig1 anlasma ile Leica Galeri adin1 ald1 ve Leica
Sergileri Istanbul’da da sergilenmeye baslandi. Leica Galeri ilk olarak Sebastiao
Salgado’nun Hindistan fotograflarim 1.02.2007 — 24.03.2007 tarihleri arasinda
sergiledi. IFSAK 20. Istanbul Fotograf Giinleri’nde fotografi malzeme olarak
kullanan cagdas sanat iiretimlerini “Metamorfoz” bashigi altinda sergiledi. Kog
Allianz sponsorluguyla c¢alisan Fotografevi de sergiler agmakta, fotograf atolyeleri
diizenlemektedir. Ocak 2006'den bu yana Ara Giiler’in genel yayin yonetmeligini
yaptig1 iz Dergisi Fotografevi biinyesinde ¢ikartiimaktadir. Dergide Tiirk ve yabanci
fotografeilarin portfolyolari ¢ift dilli olarak Tiirkce-ingilizce sunulmaktadir. Fotograf
Vakf1 belgesel fotograf, Galata Fotografthanesi de her alanda fotograf atdlyeleri
diizenlemektedir. Fotograf Vakfi biinyesinde basin fotografciligini uluslararasi
diizeyde destekleyen Hollandali World Press Photo ile yaptigi is birligi anlagmasi
sonrasinda  Tirkiye’de gen¢ basin  fotografcilarina  yonelik  seminerler
diizenlemektedir. 2007 yilinda Tiirkiye/Istanbul Saydam Gésterileri ve Fotograf
Dernegi (IFD), Hollanda/Noorderlicht Fotograf Vakfi ve Yunanistan/Selanik
Fotograf Miizesi isbirligiyle Istanbul’da diizenlenen Uluslararas:1 Istanbul Festivali
ULISphotoFEST, diinyanin c¢agdas fotograf oOrneklerini Tiirkiye’den c¢agdas
orneklerle birlikte sunmast ve kurdugu uluslararasi iliskiler agisindan basarili bir
festival olmasina ragmen devami gelmemis bir etkinlik oldu. 1977 yilinda kurulan
Ankara Fotograf Sanatcilart Dernegi (AFSAD) ve 23. yilin1 kutlayan Izmir Fotograf
Sanati Dernegi (IFOD) basta olmak iizere bir¢ok fotograf dernegi de atdlye

caligmalar1 yapmakta, sergiler agmakta faaliyetlerine devam etmektedir.

2000 sonrasinda geng galerilerin fotograf sanatgilarina ilgileri artti. Birgok
galeri, diger sanatcilarla birlikte fotografcilar ile de s6zlesme yaparak onlar1 ulusal ve
uluslararast sanat fuarlarinda temsil etmeye basladi. Bunlarin basinda da

Istanbul’daki Galeri X-ist geliyor. X-ist, izleyicisi heniiz olusmamis gen¢ sanatgilarin
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eserlerini sergiliyor. Fotograf¢i olarak da Alp Sime ve Ali Taptik’1 temsil ediyor.
2007 yilinda kurulan galeri Elipsis’de Tiirkiye’ nin ilk 6zel ¢agdas fotograf galerisi
olarak tanimliyor kendisini. Elipsis Galeri, acilisindan bu yana Isabel Munoz,
Michael Kenna, Michael Wolf gibi diinyanin 6nemli fotografcilarinin islerini
sergilemekle birlikte “Edisyonlarl” sergisi ile de Tiirkiye fotografinin cagdas

6rneklerine yer verdi.'”®

2006 yilinda kapanan Genis A¢1 Dergisi’nin geng¢ sanatgilari tanitarak ve geng
fotograf yazarlarini bir araya getirerek yeni bir mecra yaratti. Nazif Topcuoglu gibi
isimlerin yazilarina da yer veren Genis Ac¢1 Dergisi, Arles Fotograf Festivali gibi
bircok uluslararas1 fotograf festivalinden haberler yapti, yabanci fotograf¢inin
taninmasini sagladi, yeni ¢ikan kitaplar1 Tiirkiye’de duyurdu. 2000 yilindan itibaren
baslayan “Beriki Mecra” isimli boliimlerinde de ¢agdas sanat ortaminda is lireten ve
fotografi kullanan sanatgilara yer verdi. Ayrica Istanbul Bienallerindeki fotograf
isleriyle ilgili yazilar yayinlayarak Tiirkiye fotograf ortaminda bu sanatcilarin
taninmasina katki sagladi. 2006 yilinda kapanan derginin genel yayin ydnetmeni
Refik Akyiiz ile yazi isleri miidiirii Serdar Darendeliler derginin kapanmasinin
ardindan Genis A¢1 Proje Ofisini kurdular. Genis A¢1 Proje Ofisi 2010 Istanbul
Avrupa Kiiltiir Bagkenti Ajansi’nin “Tasinabilir Sanat” projesi ¢er¢evesindeki
“Mabhalle” isimli fotograf projesinin kiiratorliiglinii yapti. Sergide “mahalle” kavrami
cercevesinde 6 fotografci kendi mahallelerini kendi dilleri ve bakislariyla

fotografladilar ve sergilediler.

3.2.2. Cagdas Sanatta Fotograf Pratigi

Fotografin ¢agdas sanat icindeki kullanimlar1 incelendiginde bu kullanimlarin
dort ana eksen etrafinda gelistigi goriilmiistiir. Biri fotografin ¢agdas sanatin sanat
yapma bi¢imlerinin belgeleyici olarak, ikincisi enstalasyon basta olmak {izere mass-

medya ¢alismalarinda toplumsal bellege, gercek yasama gonderme yapmak amaciyla

178 Refik Akyiiz, “Yeni Bir Adim”, Editions 1 Sergi Katalogu, istanbul, 2009, 3 s.
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buluntu ya da hazir nesne olarak, {igiinciisii kavramsal bir ¢erceve i¢inde siradan
gorsel imgeler olarak, dordiincii ise yonetmensel tavir i¢inde kurgulanan sahnelerin

fotograflanmasi olarak.

Fotografin bu sayilan kullanim bigimlerinin goriiniir olmas1 Tiirkiye sanat
ortami i¢inde fotografin yon degisimi temelinde tartigmalarin yasanmasini
dogurmustur. Ornegin 1980 sonrasinin yeni egilimler déneminde fotograf
geleneginden gelen Sahin Kaygun, polaroid yiizeyi kaziyarak, boyayla kombine
ederek olusturdugu Polaroid serisini sergiledigi 1984 yilinda fotograf ortami
icerisinden sert tepkiler almistir. Giiltekin Cizgen, Sanat Olay1 dergisinde yayinlanan
yazisinda fotografi, “gergeklik ve belge, yani sanat Ozelligini ve Ozgiinliiglini

13

saglayan bir {riin” olarak tanimlamakta Kaygun’un eserlerini de “...polaroid
popiilizmi Sahin Kaygun’u nereye ¢ikarir? Bana gore ¢ikmaz bir yola. Sahin Kaygun
¢ikmazmna...”'” diyerek degerlendirmektedir. Fotograf ortamindaki gelenekselci
tutum ¢agdas sanat ortam1 ve fotograf ortamlarinin birbirine olan uzakligini doguran

nedenlerden biridir.

1990 sonrasinda yapitlarinda ¢ogunlukla fotografa basvuran sanat¢ilarin gikisi,
tanimlamanin nasil yapilacagi cercevesinde yeni tartismalarin dogmasina neden
olmustur. Bu donemde fotograf kullanan sanatgilarin kendilerini fotograf¢i olarak
tanimlamadiklarin1 dile getirmeleri bu tartismalarin ana eksenini belirlemistir.
Topguoglu, bu durumu fotograf ortammin gelenekselci tutumuna baglamaktadir. '*
Orhan Cem Cetin ve Murat Germen Istanbul Modern Sanat Miizesi’nde
diizenledikleri Cagdas Fotograf Serileri isimli sOylesi dizileri ¢ergevesinde 26 Eyliil
Cumartesi tarihinde diizenledikleri “Fotograf¢i Olmayan Fotografcilar” baglikli

sOyleside bu konuyu tartismaya actilar.

“Sanat¢1” sdzcligliniin disiplinler Gtesi bir tanimlama haline geldigi gilinimiizde, ozellikle
kendisini belli bir malzemenin smirlar1 igine hapsetmek istemeyen, farkli alanlarda iiriin verebilmek,
birden fazla platformda ele alinabilmek isteyen sanatcilarin, hangi disiplinden gelirlerse gelsinler

17 Giiltekin Cizgen, “Sahin Kaygun”, Sanat Olayi, Sanat Olay1, 1984, Nisan, 15 s.

180 Sanatci ile Yapilmis Soylesi (3-Temmuz-2009) , Ek: 1
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benzer bir tutum sergilediklerini gérmek miimkiin. Ote yandan, agirlikli olarak, hatta sadece fotograf
iirettigi halde “fotograf¢i”dan ¢ok “fotograf kullanan sanat¢1” ya da sadece “sanatg1” tanimlamasini
tercih edenlerin sayisi az degil. Bu tutum, herhangi bir ayristirma icermeyen “fotografc1” etiketinin
s6z konusu sanatgilar icin yaniltic, kiiciiltiicii, basitlestirici bir konumlandirma olarak algilandigini
akla getirebiliyor, bu kimligi tasimakta sakinca gérmeyen digerleri ile araya mesafe koyuyor.”'*!

Ozgiir, ise sanatgr taniminin dogrulugunu ¢iinkii fotografin konumunun

glinlimiiz sanat1 i¢ginde yon degistirdigini vurgulamaktadir.

“Fotograf, sadece zamani kayit altina alan, belgeleyen bir makine icad1 gibi algilanmisti. Bu
gelenek icinde, fotografcinin konumu baskaydi. Yani, fotograf¢i, fotograflayandi. Deklangériin ve
objektifin arkasindaki asil 6zneydi. Enstantaneyi ayarliyor, sahneyi buluyor, yaratiyor ve diigmeye
bastyordu. Sonra filmi banyo ediyor ve filmi karta basiyordu, fotografi sonug¢landiriyordu. Klasik
Ronesans resmi ustalarininki gibi yapitin her zerresinden sorumlu kisiydi fotografci. Giiniimiiz
sanatinda elbette bu gelenegin tiimden yikildig1 sdylenemez ama c¢ok hissedilebilir bir yon degisimi
s6z konusu. Bugiinkii fotograf sanatgilari, tabii ki kendimin de dahil oldugu bir egilimi kastediyorum,
yoksa bu da kesin bir tez degil, deklansore basan, objektifin arkasinda duran 6zneler degiller. Tablo
fotografciligi gibi bir gelenege yaslaniyorlar ama bu gelenekte, fotograf, “kurulu”, “sahnelenmis” bir
goriintii de olabiliyor ama fotograf sanat¢ist tanimi degil sdz konusu olan. Bir sanatgi var ve
“fotograf” ele alinan konun un dogrudan iletilmesi igin bir “ara¢”'™

Cagdas sanatta fotograf kullanimi egitimi 2000 sonrasi donemde ilk 6rnegini
verdi. Beral Madra’nin kurucusu oldugu BM Suma Cagdas Sanat Merkezi, ‘Cagdas
Sanat Projesi Olarak Fotograf® isimli bir atdlye diizenledi. Mayis 2008’de
gerceklesen atolye calismasi, Beral Madra ve Ahmet Elhan’in yOnetiminde
“fotograf ¢ekmeyi bilen, birikimini bir ¢agdas sanat projesi olusturmak igin

degerlendirmek isteyenlere acik”'® olarak diizenlendi.

Fotografin sik basvurulan bir ifade aracina donmesinin nedenleri fotografin
gerceklikle kurdugu iliski, dijital teknoloji sayesinde fotografik {retimlerin
kolaylagsmasidir. 1990’11 yillarla birlikte fotograf kullanmaya baslayan Sangar,
fotografi kullanmasmin nedenini fotografin gergeklik algis1 yaratmadaki giicii ve

184

inandiricilign olarak belirtmektedir.'** Ferhat Ozgiir de fotografta manipulasyon

181 Orhan Cem Cetin, Murat Germen, “Fotografci Olmayan Fotografcilar Soylesisi Basin

Biilteni”, http://www.istanbulmodern.org/tr/f_index.html, (3-Eyliil-2009)

'8 Sanatgi ile Yapilan Soylesi (10-Ekim-2008), Ek:2

183 Anonim, “Cagdas Fotograf Kursu”, Radikal Gazetesi internet Baskisi,
http://213.243.28.155/haber.php?haberno=249418, (15-Haziran-2009)
184 Erden Kosava, “Biilent Sangar ile Soylesi”, Biilent Sangar - Gerilim imgeleri, Ali Akay,

YKY, Istanbul 2009, 110-11 s.
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uygulansa bile gercekligin tiim deformasyonlara ragmen yine var oldugunu ve
fotografin gergeklikle kurdugu bu iliskinin onu kagmilmaz bir medyum haline
getirdigini vurgulamaktadir. ' Murat Germen ise fotografi cagdas sanat ortaminda
popiiler kilan diger nedenleri dijital teknoloji ve yeni makineler sayesinde kabul
edilebilir kalitede goriintiilerin {iretilmesinin kolaylagsmasi; baski siireglerinin ve
fotograf sergileme yoOntemlerinin cesitlenmesi oldugunu belirtmektedir."®*® Orhan
Cem Cetin dijital teknolojilere gegisle birlikte gerceklik duygusunun yitirildigini ve

fotografin yanilsama seviyesinde bile olsa bu duyguyu tasidigini vurgulamaktadir.

“Fotografin kaybolan gergeklik duygumuzu restore ettigini, geri getirdigini diisliniiyorum.
Fotograf teknigi icat edildiginde, ressamlar “resim sanatinin sonu mu geldi?” diye telaglanmislardi.
Oysa biz bugiin hala fotografin resmin yerini almasi siirecindeyiz. Belki de su an biz siirecin tamamen
fotografin lehine dondiigii bir noktasindayiz. Dijital devrimle birlikte fotografi diledigimiz gibi
manipiile ederken klasik iislupta resim yapmanin gergekten bir anlami kalmamus olabilir.” '*’

Tiirkiye’de cagdas sanatta bir ifade olanagi olarak fotograf kullanimi 1980
sonrasinin  ilk egilimler donemi icinde gOriinlir oldu. Sanatgilarin  kendi
disiplinlerinden disiplinler-arasi alana kaydiklari, yeni ifade olanaklari aradiklar1 bu
donemde fotograf kullanimlar1t hem fotograf disiplininden gelen sanatgilar tarafindan,
hem de diger disiplinlerden gelen sanatgilar tarafindan iretildi. Cagdas sanat
ortaminin kurumsallagsmasi yolunda adimlar atilan bu doénemde bu eserler Yeni
Egilimler Sergileri, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri ve ABC sergilerinde
sergilenmekteydi. Bu donemde adi one ¢ikan isimler ana disiplini fotograf olan
Ahmet Oner Gezgin ve Sahin Kaygun, ana disiplini resim olan Canan Beykal, Bedri
Baykam, Giilsiin Karamustafa, Nur Kogak ve ana disiplini heykel olan Ayse Erkmen,
Osman Ding ve Cengiz Cekil’dir. Bu sanatcilar Tiirkiye’de ¢agdas sanatta fotograf

kullanan 1. Kusak sanat¢ilardir.

Istanbul Bienali’nin diizenlenmeye baslamasiyla gelisen siirecte diinya cagdas

sanat ortaminda iretilen fotograf pratikleri Tiirkiye’de goriinlir oldu. Bu siireg

185 Sanatgi ile Yapilmis Soylesi, (10-Ekim-2008), Ek:2
'8 Sanater ile Yapilmis Soylesi, (2-Ekim-2009), Ek:3

87 Sanate ile Yapilmis Soylesi, (2-Ekim-2009), Ek:3
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fotografin kullaniminin artmasini da etkiledi. “I. Uluslararas: Istanbul Bienali’'ne
katilan Tiirk sanat¢ilarin eserleri, agirlikly olarak resim ve heykel 'den olusuyordu ve
fotograf calismalart yer almiyordu. Bu yaklasim 1995 yilinda gerceklesen 4.
Uluslararas Istanbul Bienali 'ne kadar siirdii. "™ Sanatcilarin disiplinlerarasi alanda
caligmalar irettikleri 1990 sonrasi1 donemde, Tiirkiye cagdas sanat ortaminin
kurumsallagsmasi ile de birlikte fotograf temelli islerin {iretimi ve sergilenmesi de
artis gosterdi. 1990 sonrasinda ¢agdas sanat ortaminda fotografi sanatsal yaratimda
bir ara¢ olarak kullanan 2. kusak sanat¢ilar Biilent Sangar, Aydan Murtezaoglu,
Giilsiin Karamustafa, Neriman Polat, Giil Ilgaz, Ferhat Ozgiir, Inci Eviner, Halil
Altindere, Canan Senol, Nancy Atakan, Nazif Topguoglu, Ahmet Elhan, Orhan Cem
Cetin, Nancy Atakan, Banu Cennetoglu oldu. 2000’11 yillarla birlikte fotograf 6nemli

bir ifade olanagi olarak 6ne ¢ikti.

188 Arzu Yayintas, Tiirkiye’de Cagdas Sanat icinde Fotografin Bugiinkii Konumu,

Yayinlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, 2005, 112 s.
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3.2.2.1 Cagdas Sanat Olarak ilk Fotograflar ve 1. Kusak Sanatcilar

Resim 46: Ahmet Oner Gezgin, “Ads1z” 1979, 45.5 x 34 cm

Fotografi bir ifade aract olarak kullanarak tiretilen ilk ¢agdas sanat yapitlarini
incelendiginde ortaya 2 ayri boyut c¢ikmaktadir. Biri fotograf egitimi almis ve
fotograf geleneginden gelen sanatcilarin fotograf disiplininin sinirlarini zorlayarak,
fotografin alanina fotograf disi malzemeler ve ifade olanaklarimi katarak irettigi
calismalardir. Ikincisi fotograf dis1 alanlardan gelen sanatcilarin kendi disiplinlerini
sorgulamak ve yasamla baglanti kurmak i¢in fotografi kullanmalari olmustur. Bu
noktada kavramsal cergeveler icinde fotograf temelli yapitlar iiretildigini ve
toplumsal yasama gonderme yapmak i¢in Ozellikle gazete ve dergi fotograflarinin
sanat yapitlarinin bir pargasina dontistiigii goriilmektedir. Bu donemde ad1 6ne ¢ikan
isimler ana disiplini fotograf olan Ahmet Oner Gezgin ve Sahin Kaygun, ana
disiplini resim olan Canan Beykal, Bedri Baykam, Giilslin Karamustafa, Nur Kocak
ve ana disiplini heykel olan Ayse Erkmen, Osman Ding¢ ve Cengiz Cekil’dir. Dogum
tarihleri 1940’11 yillar1 isaret eden, ¢ogu yurtdisinda 6grenim goren ve Tiirkiye’ye
dontisleri 1970’1 yillara denk gelen bu sanatcgilar 1. kusagi olusturdular. Bu
isimlerin ¢alismalar1 1980 sonrasindan 2000’lere uzanan c¢izgide devam etse de bu
sanat¢ilar 1980 sonrasinda ana disiplinlerinden disiplinler-aras1 alana kaydiklari,

sanatsal tavirlar1 ve calismalari 1980’lerin ruhunu tasidigr icin 1. kusak olarak ele
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alind1 ve bu sanatcilarin yapitlar1 “Cagdas Sanat Olarak ilk Fotograflar” bashig

altinda incelendi.

Resim 47: Ahmet Oner Gezgin, “Ads1z” 1984

Fotograf disiplininden gelen Ahmet Oner Gezgin 1980 sonrasi dénemde yeni
olusan Tiirkiye cagdas sanat ortami i¢inde fotograf temelli ¢agdas sanat calismalarina
imza atti. Gezgin, Almanya'nin Kassel Universitesi'ndeki "deneysel fotografi" ve
"grafik tasarim" egitimini, 1977 yilinda bitirerek Tiirkiye’ye dondii. Gezgin, soyut
disavurumcu diizlemdeki fotograf caligmalarinin yani-sira, kavramsal gergeveler
icinde beden ve performans sanatiyla baglanti kuran, karigik teknikler kullandig:

seriler liretti.
Mimar Sinan Universitesi Fotograf Boliimii’nde 6gretim gérevlisi olarak gérev

yapmis olan Gezgin, donemin Tiirkiye ¢agdas sanat ortami i¢in yeni nitelikli

calismalarini, nesnel gerceklikteki kavram ve bigimlerden yararlanarak konsepte
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dayali kavramsal diizlem iizerin Uretti. Bu ¢alismalarda amac¢ fotografiye ulasmak

degil onu arag olarak kullanarak fotograf temelli yaratimlarda bulunmakti. '*

P

Resim 48: Ahmet Oner Gezgin, “Diinya Hayvanat Bahgesi” 1995, 63x168cm

Gezgin, ayn1 zamanda yeni olusan ¢agdas sanat ortami i¢inde c¢alismalarini
sergileyen bir isimdi. 4. Giiniimiiz Sanatgilar1 sergisinde yer alan “Adsiz” (Resim 1
Adsiz, 1979) isimli ¢alismasi bu 6rneklerden biridir. Ayni karenin ¢ogaltilmasi ve
her seferinde degisik deformasyonlara ugratilmasi ile “kimlik” kavrami etrafinda
olusturulan bu calismaya eklenen son kare, calismay1 performans ve viicut sanatinin

sinirlarina tasimastir.

Gezgin’in “Adsiz” isimli (Sekil 1 Adsiz, 1984) calismasi da fotograflanmak
lizere gercgeklestirilmis bir performans olarak okunabilir. Gezgin’in bu dénemde
caligmalarin1 kimlik, kimligin saklanmasi, gizlilik, yok olus, mekanin bir pargasina
doniisme gibi kavramlar etrafinda gelistirdigi goriiliir. Bu donemde Gezgin’in diger
caligmalar1 st liste baski teknigi kullanarak olusturdugu soyutlamalara dayanir.
Gezgin 1990’11 yillarla birlikte kolaj teknigini kullanarak 3 boyutlu caligmalar
iiretmeye baslamistir. “Diinya Hayvanat Bahgesi” (Sekil 2) isimli c¢alismasinda
Gezgin, parmaklik ve aynayr yapit i¢inde kullanarak, gercek yasamdan nesneleri
yapitin bir pargasina doniistiirmiistiir. Bu ¢alisma, izleyiciyi de yapitin bir parg¢asina

doniistiirmesi agisindan dikkat ¢ekicidir.

189 Ahmet Oner Gezgin, Rh+ Sanart, Tiirkiye’nin Plastik Sanatlar Dergisi, 2006, Say1: 34,
20-23s.
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Resim 49: Sahin Kaygun,”Boyamalar” 1984

Grafik egitimi goren Sahin Kaygun, ilk donemlerinde 6zellikle siyah/beyaz
belgesel sokak fotograflar iiretti, sanat¢1 portrelerinden olusan “Sanat insanlarimiz”
serisi hazirladi. Bu caligmalarinda siyah-beyaz dengesi iizerine kurulu grafik bir
anlatim tarz1 benimseyen Kaygun, 1980°1i yillarin ikinci yarisindan itibaren fotograf
malzemesinin siirlarini aragtiran bir dil gelistirdi. 1980’11 yillarin sonunda iirettigi
“Polaroid” fotograflar1 ve 1990°’lh yillarin basinda irettigi “Eski  Zaman
Denizlerinde” adli “foto-pentiir” c¢alismalar1 fotograf ve resim disiplinlerinin

olanaklarini birlikte kullandig1 ¢alismalardi.

Sahin Kaygun, “polaroid” serisinde, polaroid ylizey iizerindeki emiilsiyonu
kaziyip renkler ilave ederek malzemeyi doniisiime ugratti; onu fotograf-disi bir alana
tagidi. Bu, resimsel bir ifadenin alt yapisina olanak verecek bigimde gergeklestirilen
bir degisimdi."” Kaygun, kendisini “fotograf yapan™ anlam kuran bir sanat¢1 olarak
tanimliyordu. Calismalarinda malzemenin sinirlarin1 zorlayarak anlam kurmanin

yollarii arastirdi. Kaygun, fotograf yilizeyini, yarim bir tuval gibi kullanarak resmin

190

St

Kaya Ozsezgin, “Piirizmden Deneyselcilige”, Fotografya internet Dergisi, say1 13,
http://www.fotografya.gen.tr/issue-13/s_kaygun/Yazilar/ozsezgin.htm, (10-Temmuz-2009)
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siirlart i¢ine tagidi. Caligmalarinda fotomontaj teknigi, kazima ve boyama, kolaj,
fotografik goriintii iizerine resim yapma gibi birgok teknik ve estetik miidahalede

bulundu.

Resim 50: Sahin Kaygun, “Eski Zaman Denizlerinde” 1990

Kaygun, 1990’li yillarda basladigt “Eski Zaman Denizlerinde” isimli
caligmasinda tarihi eserlerin, Ingiltere British Museum'daki antikgag heykellerinin
fotograflarini ¢ekti ve bu fotograflari kolajlayarak, boyayla kombine ederek ve bazen
de metinlerle birlikte kullanarak baglamindan kopardi.

“Eski Zaman Denizlerinde” isimli ¢alismasinda Kaygun antik ¢aga ait sanat
yapitlarin1 fotograf teknigiyle yeniden iireterek, bu belgeleri yeni bir sanat yapitinin
malzemesi olarak kullantyordu. Kaygun, tarihi heykelleri soguk miize duvarlarinin

icinden ¢ikarip yasayan devinen imgelere doniistiirdii.

"Eski Zaman Denizlerinde" bashigi altinda topladigi... islerinde Sahin Kaygun, deneyselligi,
resimden yana kullanir. Bu isler, "foto-kolaj" olmaktan ¢ok, birer "pentiir-kolaj"dir. Antik ¢ag
heykelleri, burada miize mekanlarinin yalmzligindan ¢ikarak konusmaya bagslarlar, kendileri igin
kurgulanmis yeni mekanlarda yeni sdylemlerin nesneleri olmaya baslarlar. Bunlar sergilendiginde,
sanat tiirlerini klasik bir siniflandirma i¢ine almaya alismis olanlar birden irkilmislerdi. Resim miydi,
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yoksa fotograf miydi bu isler? Yoksa iki tiiriin ara kesitinde, resimden de fotograftan da biisbiitiin
baska seyler miydi?""'

Resim 51: Sahin Kaygun, “Eski Zaman Denizlerinde” 1990

Resim Boliimiinii mezunu Canan Baykal 1980 sonrasinda kavramsal sanat
akimi cergevesinde ¢aligmalarinda fotografi yazili, sozli ve diger gorsel belgelerle
birlikte kullandi. Beykal, 1985 yilinda diizenlenen 2. Oncii Tiirk Sanatindan Bir
Kesit Sergisi kapsaminda sergilenen “Osman Hamdi Beklemesi ya da 8 Pargalik Bir
Biitiin” isimli ¢aligmasinda Osman Hamdi Bey’in resimlerinin arkasindaki envanter
numaralarini fotograflayip sergiledi. Bu miizedeki Osman Hamdi Bey’in resimlerini
ters sergilemek anlamina geliyordu bdylece Beykal miizedeki varliginin isareti olan
envanter numaralarini sergileyerek miize sistemini sorguladi. 3. Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit Sergisi (1986) icin ise avangard sozciigiiniin dort ayr1 dildeki

v e - . . . 192
yazilisgint ve sozcik taniminin fotograflarmi igeren c¢alismasini sergiledi. ?

191 Ozsezgin, a.g.e., http://www.fotografya.gen.tr/issue-13/s_kaygun/Yazilar/ozsezgin.htm, (10-

Temmuz-2009)

192

110 s.

Nancy Atakan, Arayislar- Resimde ve Heykelde Alternatif Akimlar, YKY, istanbul 1998,
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“Avangard” kelimesinin Tiirk¢e olmadigini ortaya koyarak avangardin Batiya 6zgii

oldugunu Tiirkiye i¢in avangard sanatin s6z konusu olamayacagin vurguluyordu. '**

Resim 52: Canan Beykal “Osman Hamdi Beklemesi ya da
8 Pargalik Bir Biitiin™, 1985

“Baykal bu tavriyla, Tiirk sanat elestirmenleri arasinda siiren bir tartismayi, “avangard”
kavramimin uluslararasi sanat diinyasinda izlenen egilimlerin bir uzantis1 olmasi agisindan, bu
sergilerde yer alan yapitlar i¢in kullanilip kullanilamayacag: tartigmasini siirdiirmiistiir. Baykal,

. - 1 . 1
metinleri, fotograflari ve s6zliik tanimlarini soru sormak i¢in kullanmigtir.” ?

Baykal’in avangard isimli calismasi ve Joseph Kosuth'un “Su” isimli
caligmasinda fotograf kullanimi agisindan paralellik oldugu sdylenebilir. Fotograf her

iki ¢alismada da yazil1 belgelerin ve dilbilimsel ¢oziimlemelerin gorsel belgesi olarak

193 Rana Oztiirk, “Canan Beykal”, Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar, Ed.

Ipek Duben, Esra Yildiz, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul 2008, 129 s.

194 Atakan,a.g.e., 111 s.
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kavrami ya da durumu farkli bir baglama tasiyarak sorgulatmak amacina hizmet

edecek sekilde kullanilmastir.

Resim 53: Canan Beykal, “Bir Kii¢lik Aslancik Varmis”, 1997

Beykal, Tiirkiye sanat ortamini, tartisilan kavramlari ve sanat yapiti- miize
iligkilerini sergileyen ve dogrudan sanata gonderme yapan islerin sonrasinda
toplumsal olanla iliski kurarak savas, 6liim ve iktidar gibi toplumsal konular ve
kavramlar etrafinda ¢aligmalar tiretti. Baykal fotografi, bu tiretimleri iginde metinler,
videolar, fotokopiler, nesneler ve diger nesnelerle birlikte enstelasyonlarinda
malzeme olarak kullanmaya devam etti.

1997 tarihli savag kavrami etrafinda olusturdugu “Bir Kii¢iik Aslancik Varmis”
isimli kigisel sergisinde aralarinda Magnum Fotograf Ajansi’nin kurucularindan
Robert Capa’nin savas fotograflarinin da dahil oldugu bir dizi savastan zarar gérmiis
cocuk fotograflarim1 151kl panolara yerlestirerek galerinin zemininde sergiledi.
Duvarlara da cocuklarin savaslar sirasinda yazdiklari mektuplar1 asti. Boylece

savagtan zarar goren ¢cocuklar {izerinden savag ve iktidar kavramlarini sorguladi. 195

195

Oztiirk,a.g.e., 136 s.
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Heykel boliimiinden mezun olan Ayse Erkmen 1980 sonrasinin yeni egilimler
donemi i¢inde i¢cinde mekana doniik enstelasyonlar iireten bir isim oldu. “Erkmen
mekan ile yapit arasinda iliski kurarken mekana miidahalede bulunur, yapiti
cevresiyle birlikte irdeler. Miidahale ettigi mekanin fark edilmeyen ozelliklerine

»1% Erkmen caligmalarinda genel olarak

odaklanarak fark edilmelerini saglar.
mekanin parcalarina kiiciik miidahalelerde bulunarak onu sanatsal alana dahil eder.

Fotograf onun ¢aligmalari i¢cinde sik kullandig: bir ifade araci degildir.

Resim 54: Ayse Erkmen, “Tasarlanmamis Nesneler” ,1985

5. Yeni Egilimler Sergisi’nde yer alan “Tasarlanmamis Nesneler” isimli
calismasinda sanat yapiti kavramini tartigmaya agmak i¢in fotografa bagvurmustur.
“Erkmen, bu c¢aliymasinda kentte buldugu 8 adet nesneyi fotograflayp sergi
salonuna tasiyarak sanat yapiti kavramini sorguladi.””®” Bu ¢alisma kamusal alanda
yer alan herhangi bir nesnenin sanat yapit1 kategorisine sokulup sokulamayacagini
tartisirken fotografa yaslaniyordu. Ciinkii giinliik yasamdan bir nesnenin el
degmeden ve degismeden bir sergi salonuna girmesi ancak onun fotografi

araciligiyla miimkiindiir.

196

145 s.

Hande Dedeal, “Ayse Erkmen”, Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar,

197 Atakan,.a.g.e, 114s.
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Heykeltirag ve ressam Osman Ding¢ de 1972 yilindan itibaren resmin yani sira
cam tahta demir ve fotograf gibi malzemeleri kullanmaya basladi. Onun ¢alismalari
kavramsal icerikli deneysel isler olarak tanimlanabilir. Ding 1989 yilinda diizenlenen
10 Sanatc1 10 Is A Sergisi”ne “Safaktan Once Dogaya Isik Gotiirme Arzusu” isimli
kavramsal cer¢evede bir dizi fotografla katildi. Gece saat 4 civarinda ¢imenlerin
tizerine yerlestirdigi cok sayida ampiiliin 1s18mnin  renkli cibachrom fotograf
tizerindeki izlerini gosteren bu fotograflar bir sehrin uzaktan g¢ekilmis 1siklarini,
siluetini andirtyordu. Ust iiste ¢ekim teknigi ile olusturulan bu karelerdeki 1sik
gruplar1 kareden kareye ¢ogaliyor ve yer degistiriyordu. Ding, bu ¢alismastyla teknik

illistrasyon, cokluk/azlik, yer degistirme gibi kavramlari fotografla denemekteydi.'*®

Resim 55: Osman Ding, “Safaktan Once Dogaya Isik Gotiirme Arzusu”, 1989

1980’11 yillarda fotografi arag¢ olarak kullanmaya devam eden Ding, yagmur
sularindan olusan gol birikintilerini fotograflayarak “yanilsama” kavraminda dikkat
cekti. 1992 yilinda Serhat Kiraz ile birlikte ortak olusturduklar: “10 Sanat¢1 10 Is C

Sergisi”’nde sergilenen “Supernova/l¢ Sonsuzluk™ isimli ¢alismada Kiraz’mn iirettigi

198 Cigdem Kaya, “Osman Ding”, Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni Acilimlar,

286-287s.
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20 adet demir cubuk seklindeki firmer kiiregi iizerine Ding¢’in Vezir Daglari’nda
cektigi elinde tek bir lav tagin1 gosteren fotograflar yerlestirilmisti. Yaninda da lav

taslarmnin bulundugu toprag: gosteren renkli fotograflar asilmistr.'”

Heykel Ogrenimi goren Cengiz Cekil giinliik yasamin siradan ve yaygin
nesnelerini kullanarak enstalasyonlar iiretmistir. Cekil, yapitlarinda 1970’lerden
itibaren Tiirkiye toplumunun gecirdigi toplumsal doniisimii dile getirmis, 1980
askeri miidahalesi Oncesinde iirettigi islerinde siyasi gerilimleri ve toplumsal

dontigiimleri yansitmistir.

Resim 56: Cengiz Cekil, “Yazisi1z”, 1977

Cengiz Cekil fotografi yapitlarinda toplumsal goriinlime ve dontigiimlere
gonderme yapmak amaciyla gilinliikk yasamin siradan bir nesnesi olarak kullanir.
Ornegin 1977 tarihli “Yazisiz” isimli calismasinda Giinaydin gazetesinin arka arkaya
12 sayisimin  birinci  sayfalarini  yazilarmi  kapatarak sergilemistir. Boylece
siyasetciler, popiiler yildizlar, sporcular ve siradan kisilerin fotograflar1 ayrim
yapilmaksizin yan yana goriiliiyordu. Ege Universitesi'nde yeni kurulan Giizel

Sanatlar Fakiiltesi'nde calismak iizere 1978'de Istanbul'dan Izmir'e tasman Cekil,

% Kaya, a.g.e., 287-288
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burada trettigi Gorsel Parkurlar (1979) fotograf dizisinde her giin ise gidisini
belgelemistir.

Fotografi calismalarinda kullanan isimlerden biri Giilsiin Karamustafa’ydi.
Resim Boliimii mezunu Karamustafa, Tiirkiye cagdas sanatinin 6énemli isimlerinden
biridir. 1980 6ncesinde c¢ogunlukla resim {izerine c¢alismig, 1980 sonrasinda ise
yapitlarinda yeni malzemelerin ve ifade bi¢imlerinin arayisina girmistir.
Karamustafa, enstalasyonlarinda kendi kisisel gecmisinden fotograflart kullanarak
bireysel, toplumsal ve kiiltiirel bellege bagvuran anlatimlar olusturdu. 1998 tarihinde
sergilenen “Sahne” isimli enstalasyonunda kullandig1 fotografta Karamustafa ve esi
yargic Onilinde goriilmekteydi. Sahne spotu ya da gozetleme kulesi projektorlerine
benzeyen bir 151k kaynagi metin bi¢ciminde fotografin sergilendigi karanlik odada

metin bigiminde dolasmaktaydi.

Resim 57: Giilsiin Karamustafa, “Sahne”, 1998,110x130 cm

1980 sonras1 donemde firettigi foto-pentiirler ile haber fotograflarini tuvalin
alanina dahil eden Bedri Baykam fotograf kullanan diger bir isim olarak one ¢ikti.
Baykam 1987 sonrasinda fotograflari, metinleri, gazeteler agirlikli olmak {tizere
yasamdan nesneleri tuvale dahil etti, boyayla kombine ederek ve kolajlayarak
kullandi. Baykam 1987 yilindan itibaren foto-pentiir caligmalarina basladi. Foto-
pentlir serilerini bazen gazeteleri kolajlanip boyayla kombine ederek bazen de
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yeniden resmederek olusturan Baykam, foto-pentiirlerinin fotografla olan ilgisinin

resimle olanindan daha az oldugunu vurgular:

“‘Foto-Pentiir’lerin fotografla olan ilgisi, biitiin diisiinsel olusum yillar1 itibariyle bagl
olduklar1 resimsel tavirdan c¢ok daha az. Bircok haber, tasidigi nitelikte “Sosyal-Gercekeilik”
fonksiyonu da goriiyor. Sundugum calismalar Pop Sanatin, Sosyal Gergekgiligin, Yeni
Disavurumculugun, politik yagamin, hatta kavramsal sanatin bir kesismesinden olusuyor. (...) Burada
her giin ciklet gibi kullandigimiz gazeteler birden gercek varolus yoriingelerinin tamamen diginda bir

kaliciliga ge¢misler. (...) Bu sergimin ¢ikis noktasi fotograf ve resim iliskisi degil, haber ve resim
9200

iligkisi, ¢agdas sanatin sosyal sorumluluk alanina tagmast.

Resim 58: Bedri Baykam,“Sessiz Yiiriiylisciilere Polis Dayag1”,1988, 177x132 cm

Baykam caligsmalarini sosyal sorumluluk alanina tagirken giinliik yasamin siyasi
ve politik olaylarin aktarimi belgesi olarak haberler ve haber fotograflarini tuvale
dahil etme yontemini uygulamistir. Bu c¢aligmalar donemin ve ge¢misin politik ve
siyasi olaylarmin gorsel ve yazili belgelerini birlikte barindiran gazeteleri tuvale
tagiyarak tartismaya agiyordu. Bu noktada Baykam’in foto-pentiirleri ve Robert

Rausenberg’in compine resimleri arasinda baglanti kurmak miimkiin goriinmektedir.

2% Bedri Baykam, i¢c Manzaralar (6 Mayis- 10 Haziran 1988 AKM) Sergisi Tamtim Brosiirii,

Istanbul, 1988, s.4.
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Baykam da fotograflara Rausenbeg gibi gercek, algilanabilir hayata gonderme

yapmak amaciyla bagvurmustur.

1 d:n 70°e kadar
herkesin gazele: =

Resim 59: Bedri Baykam “Metin Toker Cezaevine Girdi” 1990,130x180 cm

1987 yilinda “I¢ Manzaralar” serisiyla baslayan ilk foto-pentiir caligmalarindan
sonra Tiirkiye’yi 27 mayis 1960 darbesine siiriikkleyen olaylar1 konu aldigr *“ 27 mayis
Ik Askimizdr” (1990) Kurtulus savasi ve cumhuriyetin ilk yillarini isledigi “Kuvayi
Milliye” (1994) 1968 hareketini, Tiirkiye ve Diinyadaki Onemlil figiirlerini
kullanarak isledigi “68°li yillar” (1997) isimli foto-pentiir serilerini {iretti. tim
islerinde fotografi yasama gonderme yapan diger malzemelerle birlikte ve agirlikli
olarak kullanan Baykam 2007 tarihinden sonra 4 boyutlu tuval ¢alismasi olan “4D”
serisine basladi. Baykam, c¢ift dijital baski yontemiyle bir¢ok katmanin birbiri tistiine
oturtuldugu bu islerde erotizm, Istanbul, sanat tarihi ve pop kiiltiire géndermeler

yaparken fotografa da bagvurmaktadir.

1980 sonrasinda fotograftan faydalanan diger bir isim de foto-gercek¢i sanat ve
cercevesinde isler tireten Nur Kocak’tir. Resim bdolimiinden mezun olan Kocak,
1974 yilinda baslayip Tiirkiye’de popiiler kiiltiiriin tirmanisa gectigi 1980 sonrasi
donemde devam ederek popiiler kiiltliriin gostergeleri olarak fotograflar1 tuvale

aktardi. Kogak, diinya ile hemen hemen ayni1 donemde foto-gercekci tarzda isler
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tiretmeye basladi ve 1970’11 yillarda soyut disavurumculuk ve sosyal gercekei resim
tarzlarinin hakim oldugu Tiirkiye sanat ortaminda foto-ger¢ekgei isler tireten ilk isim

oldu.

Kogak, 1974 yilinda basladig ilk foto-gercekei serisi “Fetis Nesneler ve Nesne
Kadinlar”’da parfim siselerini, i¢ camasirlarini ve rujlar1 gazete ve dergilerde
yayinlanan reklam fotograflarin1 temel alarak resmetti. 1970°te Milli Egitim
Bakanligi’'nin ac¢tign Avrupa smavimi kazanarak resim dalinda uzmanlik egitimi
gormek iizere Paris’e giden ENSBA (Giizel Sanatlar Ulusal Yiiksekokulu)’nda duvar
resmine yonelik desen atdlyesinde egitim goren Kocak, Paris yillariin sanatsal tavri

tizerindeki etkisini soyle ifade etmektedir:

Resim 60: Nur Kocak, “Dogal Harikalar”, 1978, 116x89 cm

“1974 yilinda “Vivre” parfim sisesini c¢aligmaya karar verdigimde; yakin cevremden,
kullandigim nesnelerden ve kendi konumumdan yola ¢ikmaliyim diye diisiindiim. Herhalde bu
feminist bir tavirdi, ama o dénmede feminizmin “f’ sini bile bilmiyordum. I¢giidiilerim bana yol
gosteriyordu yalnizca. Paris’te, tilketim toplumunun gdbeginde yasiyordum. Cokga karistirdigim
dergilerde kadim neredeyse bir esya konumundaydi. Igerik geng, giizel, bakimli, cinsel agidan cekici
olun ve gerisine karigmayin diyordu sanki. Bunlar bana ¢ok carpici geldi. Kadinin kullandig1 nesneleri
ve kadinin nesne olarak kullaniimasini, bu baglamda ele aldim.”*"'

201 Hiilya Kiipgiioglu, “Vitrinler” (Nur Kogak ile Yapilmis Soylesi), Fotografya internet

Dergisi, say1 22, http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=431,0,0,1,0,0, (13-Eyliil-2009)
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Resim 61: Nur Kogak, “Mutluluk Resimlerimiz”,1981, 10.4x14.6 cm

Kocgak, 1980-1986 aras1 donemde iirettigi “Miidahale Edilmis Kartpostallar”
isimli serisinde topladigi asker kartpostallarini kolajlarla, guaj boyalarla miidahale
etti. Kelebek gazetesinin “Mutluluk Resimlerimiz” isimli kosesinden kestigi
fotograflardan yola ¢ikarak da aymi isimli seriyi Uretti. 1981 yilinda Yeni Egilimler
Sergisi’nde sergilenen bu seri ile Kogak, altin madalya kazandi. 1980°li yillardan
itibaren kendi aile albiimiinden c¢ocukluk fotograflarin1 resmetti. “Aile Albiimii”
isimli seriye temel olan fotograflar Tirkiye’deki hemen herkesin aile albiimiinde yar
alacak tiirden ¢ocukluk fotograflaridir, donemin orta sif tipik Tirk aile yapisim
yansitmaktadir. Kogak islerinin ¢ogunda belgesel bir yon oldugunu aile albiimii
serisinde ise bunun daha fazla 6n planda oldugunu belirtir. 2021989-2000 yillart

arasinda hazirladig1 “Vitrinler” serisinde ise Kocak, 1980 sonrasinin kiiltiirel iklimini

202 Bilgen Yilmaz, “Sanatci ile Yapilan Soylesi Mayis 2003” , Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas

Sanat: Yeni A¢cilimlar, 206-207 s.
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gostergesi olarak vitrinleri resmetti. Vitrinler serisi; “Orta Dogulu, Miisliiman bir

203 yansitmaktadir.

toplumun cinsellige bakigini

[Ik dénemlerinde resmettigi fotografa biitiiniiyle sadik kalmaya calisan Kogak
fotograflarini kendisi ¢cekmeye basladigi 1989 yilinda sonra bu tavrindan vazgegtigini
ifade etmektedir.

“Calismalarimdaki tonlar fotograftakinden bayagi farklidir: Agiklar daha agik, koyular daha
koyudur. Kendi ¢ektigim fotograflardan yararlanarak yaptigim resimlerde, birkag fotograf iist {iste
bindirilmistir. Fotografta kusur olarak gordiiglim seyleri diizeltmeye ¢alisim, kisacasi. (...)
Fotograftaki herseyi tuvale aynen aktardigiizda kusur gibi durabilir. Baslangigta “Vivre” parfim
sisesinin {izerindeki piitiirleri bile yapmaya ¢aligtim. Ama is bittikten sonra o piitiirler sisenin lizerinde
leke gibi, pislik izi gibi durdu ve hepsini silmek zorunda kaldim. Yani fotografin gergegi baska bir
gercek, resim yapmak ise farkli bir olay. Ornegin; insan figiiriinii ele aldiginiz zaman, figiiriin
oranlarini degistirmek zorundasiniz. Ciinkii resim yapiyorsunuz ve resmin kendi kurallar1 var; onlara

uymaniz gerekiyor. Ben Insan figiirii ile ok oynar, onu ideal konumuna getirmeye ¢alisirim. Orada
artik ressamsiniz ve resim yapiyorsunuz; elinizdeki fotograf yararlandigimiz bir kaynak yalnizca.” ***

1980’11 yillarla birlikte Tirkiye toplumunun igine girdigi kiiltiirel doniisiim
stireci bu donemin yenilik¢i sanat yapitlarinin da ¢ergevesini belirledi. Toplumla ve
yasamla iliski kurma siirecine giren Tiirkiye sanat¢ilar: bu noktada fotografi yasamla
baglant1 kurmak amaciyla kullandilar. Bu dénemin yapitlarinda 1980 sonras1 dogan
ice kapanma, saklanma olgusunu, gergin siyasi ortamin etkilerini, tirmanisa gegen

popiiler kiiltiiriin elestirisini gdrmek miimkiindiir.

Elde edilen veriler cagdas sanatin gelisim ¢izgisi i¢inde birbirini takip eden
akimlarin Tiirkiye’de 1980 sonrast donemde bir arada goriiniir oldugunu ortaya
cikardi. Bu fotograf kullanimlari i¢in de gegerli bir durumdu. Bu nedenle
Rausenberg’in 1950’11 yillarda trettigi islerle paralel olarak Bedri Baykam’in foto-
pentlirleri, Joseph Kosuth’un 1966 yilinda iirettigi islerle ayni1 paraleldeki Ayse
Erkmen’in kavramsal temelli ¢alismalar1 ve Nur Kocak’in ¢alismalart 1980-1990

sonras1 donemde Tiirkiye ¢agdas sanat ortami i¢inde bir arada goriiniir oldular.

203

2009)

204

2009)

Kiipgiioglu, a.g.e., http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=431,0,0,1,0,0, (13-Eyliil-

Kiipgiioglu, a.g.e., http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=431,0,0,1,0,0, (13-Eyliil-
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3.2.2.2. Genisleyen Alan ve Yeni Katihhmcilar

1990 sonrasinda Tiirkiye cagdas sanat ortaminin kurumsallagmasi ile birlikte
fotograf temelli islerin {iretimi ve sergilenmesi de artis gosterdi. 2000’11 yillarla
birlikte fotograf dnemli bir ifade olanagi olarak dne ¢ikt1 ve tartisilmaya baslandi.
1990 sonrasinda ¢agdas sanat ortaminda fotografi sanatsal yaratimda bir ara¢ olarak
kullanan sanat¢ilar Biilent Sangar, Aydan Murtezaoglu, Giilsiin Karamustafa,
Neriman Polat, Giil Ilgaz, Ferhat Ozgiir, Inci Eviner, Halil Altindere, Canan Senol,
Nancy Atakan, Nazif Topcuoglu, Ahmet Elhan, Orhan Cem Cetin, Nancy Atakan,
Banu Cennetoglu oldu. Tirkiye cagdas sanat ortami icinde uygulanan fotograf
pratikleri dort alan icinde siniflandirilabilir; birincisi hikaye anlatmak amaciyla tablo
fotografi olarak, ikincisi performans, happening ve body-art gibi sanat yapma
bicimlerinin fotograf makinesi i¢in sahneye konulmasi seklinde, ti¢linciisii kavramsal
sanat cergevesinde kavrami ya da durumu farkli bir baglama tastyarak sorgulatmak
amacina hizmet edecek sekilde giinliik yasamin ya da giinliik yasamdan herhangi bir
nesnenin gorsel belgesi olarak, dordiinciisii ise toplumsal bellege gonderme yapmak

amaciyla giinliik yagam i¢indeki fotograf kullanimlarinin donistiiriilmesi seklinde.

Tablo fotografi, hikaye anlatimcilig1 iizerine kurulu bir fotograf pratigidir.
Fotograflarin sanatg1 tarafindan tasarlandigi ve kurgulandigi bu tarzin resimsel
dogasi, 20. yiizyilin ortalarinda yayginlagsan foto-serilerinin yerine bagimsiz tek bir
kare Tlzerinde yogunlagsmistir. Tablo fotograf¢iliginin karakteristik 6zellikleri
genellikle fotograf-oncesi 18.- ve 19. - yiizyil figiiratif resimleri basta olmak iizere
resim gelenegiyle iligkilidir. Bunun nedeni nostalji degil bu resimlerin kompozisyon
yaratmada ve sahnenin olusturulmasinda yaratict ve faydali ¢ézlimler 6nermesidir.
Tablo fotografciligi “sahnelenmis” ya da yapilandirilmis fotograf tarzi olarak da

tanimlanabilir.?%

Tablo fotografciligi resim, edebiyat, tiyatro ve sinema
disiplinlerinin gelenegine ve ikonografisine, ortak bilincimizin pargast olmus
fabllara, epik hikayelere ve modern mitlere agik ya da ortiikk referanslar verir,

gondermeler yapar. Bunun amaci taklit degil, 6grenilmis bir hikaye anlatma bi¢imine

20 Charlotte Cotton, The Photograph, As Contemporary Art, Thames and Hudson, 2004

London, 8 s.
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206
B

gonderme yaparak anlatilmak istenen hikayeyi ve kavrami giiclendirmektir. u

baglamda anlam salt goriintiiniin kendisi ile degil yerlestigi cer¢eve iginde

207

kurulmakta kurulan yeni imajin anlami referans noktasindan hareketle

okunabilmektedir.

Resim 62: Ferhat Ozgiir “Isig1 Yakala” 2006, Degisen Boyutlarda

Bu baglamda okunabilecek ilk isimlerden biri resim Ogrenimi goéren ve
1990’11 yillardan itibaren video, enstelasyon ve performans calismalarinin yani sira
fotografik kompozisyonlar iireten Ferhat Ozgiir’diir. Tiirkiye’de ¢atisma halindeki
farkli kimlikleri ve kimliklerin talep etti§i konumlar1 ¢aligmalarinin odagina
yerlestiren sanat¢i, bu c¢ercevede Tirkiye'nin siyasi, toplumsal ve Kkiiltiirel
gbvdelerini tartismaya acti seriler iiretmektedir.’”® Bu baglamda da ¢alismalarini
“..anti ulusalcihk, alt kiiltiirler, swradan OJykiiler, aile ve otorite sisteminin
sorgulanmasi, aidiyet, biirokrasi, devlet, siddet, kiiresel ekonomi elestirisi, inang
sistemleri,  bagnazliklar,  milliyetcilik  (...)Kentlesme  projeleri,  politik

5209

a¢mazlar(...) kavramlar1 etrafinda olusturan Ozgiir, ¢alismalarinda fotograf

kullanmasinin nedenini fotografin-gergeklikle kurdugu iligki olarak isaret eder.

“Bir performans anini, giindelik yasamdan bir ani, ilging bir fikri, ger¢ekligi manipule etmeyi
fotograf araciligiyla yapabiliyorsunuz. Fotografta gerceklik, ne kadar deforme ederseniz edin, yine

206 Cotton, a.g.e., 49 s.

2_(_)7 Ahu Antmen, “Cagdas Sanatta Fotograf Kullanim1 ve Tiirkiye’de Fotograf Temelli Sanat
Uzerine Diisiinceler”, Sanat Diinyamiz, Say1 84, 2002, 133. s
208
10. Uluslararas: istanbul Bienali Katalogu, istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi Yayni, Istanbul,
2007, 77-78 s.
2% Sanater ile Yapilmus Soylesi, (10-Ekim-2008), Ek: 2
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yaninizda duruyor. Fotografin gergeklikle kurdugu bu iliski onu kagmilmaz bir medyum haline
o210
getirtyor.

Resim 63: Ferhat Ozgiir, “Futbol Hayattir”, 2002, Degisik Boyutlarda

Ozgiir’iin fotograf temelli ¢alismalarinda gerceklige yaslanan zaman otesi-
gercekiistii bir etki s6z konusudur. Ozgiir, yapitlarim1 gergek ve gercekdisi arasindaki
gerilimli alan {izerine oturtarak toplumsal olana dair elestiriler iiretir. Ozgiir,
kompozisyonlarinda tarthi ve dini imgelerin yam1 sira modern bilinci olusturan
imgelere de gondermelerde bulunmaktadir.  Futbol Hayattir” (2002) isimli
caligmasinda Hristiyan ikonografisine ve Albrecht Diirer’in iinlii yapit1 “Adem ve
Havva”ya gonderme yaparak elindeki futbol topunu erkege sunan kadini gosteren bir
kompozisyon olusturmustur. “Isig1 Yakala” serisinde ise gerilim filmlerine ve

edebiyatina acik bir gonderme s6z konusudur.

219 Sanater ile Yapilmus Soylesi, (10-Ekim-2008), Ek: 2
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Resim 65: Sam Taylor-Wood “Monolog I, 1998, 208.9 x 256.5 cm

Enstelasyon, video ve fotograf calismalari iireten gen¢ kusak Ingiliz
sanat¢ilarindan Sam Taylor Wood’un ¢alismalart modern insanin dramlarina,
yasamdaki garip, yalniz ve savunmasiz anlarina odaklanmistir ve Ferhat 6zgiir’iin
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calismalar: ile paralellikler tasimaktadir. ““Monolog I”” isimli serisi resim tarihine
referanslar tasimakla birlikte sinematogratif 6geler de barindirir. Bu fotograflar: bir
odanin i¢inde video projektorleri ya da 360 derece fotografik panoromalar ve ses ile
birlestirerek sergiler. Wood’un bu ¢alismas1 Henry Wallis's ,”Chatterton’un Oliimii”
(“The Death of Chatterton”, 1856) isimli resmine ve Jacque - Louis David’in

“Marat'm Oliimii”, (1793) isimli resmine géndermeler tasr.

A

NN S

Resim 66: Henry Wallis,”Chatterton’un Oliimii”, 1856, 62x93 cm

Wallis’in eserinde Chatterton geng ve anlasilmamis bir sanat¢1 olarak idealize
edilmekte, intihar1 onun Ozgiir iradesiyle gergeklestirdigi son eylem olarak
sunulmaktadir. Wood, “Monolog I” isimli ¢alismasinda, kullandig1r barok stiliyle
resim tarthine gonderme yapmakla birlikte, yakin arkadaslarini kullandig
caligmalarinda kendisinin de bir pargasi oldugu sosyal bir ¢evrenin bohem

tanimlamalarin1 sahnelemektedir. >'!

Bireyin modern yasam i¢indeki yalnizligina ve
savunmasizligina yapilan bu vurgulamayr Ferhat Ozgiir, “Sehir Defteri” (2009)
1simli caligmasinda kamusal alan ve birey iligkisi baglamina tagimistir. “Kamusal

alanin tekinsizligi” olgusu, Tirkiye’de 1980 askeri miidahalesi Oncesi doneme

2 Cotton, a.g.e, 46 s.
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yaslanmakta, miidahale sonrasinda getirilen sokaga ¢ikma yasagi, gb¢ olgusu ve
kentsel doniisiim projeleri ile Tiirkiye’de kamusal alanlarin ¢ehresi siirekli
degismekte, birey ve kamusal alan iliskisi sorunlu bir alani isaret etmektedir. Ferhat
Ozgiir, “Sehir Defteri”’(2009) isimli serisinde kent ve birey olgusu lizerinden
“demokrasi bilincinin merkezi sayilan kentlerin, 6zelde ise Ankara-Altindag/li’nin
“vikim”  psikolojisini  fotograflara yansitmakta, yikimla yiizlesme siirecinin

duyumsattiklarim”*'* kurgulamaktadirlar.

Resim 67: Ferhat Ozgiir, “Sehir Defteri”, 2009, Degisik Boyutlarda

Ferhat Ozgiir, yapitlarinda gd¢ olgusunu, biiyiikk kent yasami baglaminda
kimlik/aidiyet sorunlarini, yerinden edilmisligin yarattigt sikintili varoluslarin
cilesini yansitan bir sanatci. Ifade tiirii olarak resimle baslayan, ama zaman i¢inde bu
tiir temalara duyulan ilginin getirdigi arayislarla yeni yontemlere, farkli malzemelere
egilim gosteren sanatsal yaklagimi ise, kuskusuz en ¢ok dikkat ¢eken yonii. Kendisini
tiirler arasinda bir ‘gdger’ olarak nitelendirmemize yol acacak bir cogulluk ve

deneysellik icinde calisan sanatci, performanstan enstalasyona, fotograftan videoya

212 Zeynep Yasa Yaman, “Ferhat Ozgiir - Sehir Defteri”, YKY, istanbul 2009, 11 s.
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uzanan bir c¢esitlilik i¢inde ¢alisiyor; giincel olgulara/sorunlara yonelik gézlemlerini,

gorselligin  ifade giliciinden en carpict sekilde faydalanabilecegi mecralara

aktariyor.”*"

Resim 68: Nazif Topguoglu, “Asleep, Ik Okuyucular Serisi”, 2002, 141 x 124 cm

Fotograf geleneginden gelen Nazif Topguoglu’nun calismalarin1 da tablo
fotografcilig baglaminda degerlendirmek gerekir. Topguoglu’nun, 1990’11 yillardan
itibaren zaman, hafiza, yasam, Olim, cinsellik ve direnis kavramlar1 etrafinda
iirettigi, masallara, hikayelere ve resim tarihine ¢esitli gobndermeler tasiyan tematik
calismalar tiretmistir. Geng kizlarin domestik figlirler olarak goriildiigii bu karelerde,

Topguoglu, bir yonetmen gibi, teatral kompozisyonlar sahneye koymaktadir.

213 Ahu Antmen, “Ferhat Ozgiir - Sehir Defteri”, YKY, Istanbul 2009, 23 s.
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Topguoglu'nun c¢alismalar1 Fransiz ressam Balthus (Balthasar Klossowski de
Rola)’nun geng¢ kiz cinselligi ve iktidar1 merkezinde gelistirdigi ¢aligmalariyla ayni

diizlem tizerinde okunabilir.

Resim 69: Balthus, “Oturma Odas1”, 1942, 114.8 x 146.9

Nazif Topguoglu, “Sebzeli Kiz” (1990), “Sakatatli Kizlar” 2000-2001, “ilk
Okuyucular” (2002), “Yeni Okuyucular” (2003), “Merak ve Tecriibe-Deneyim”
(2004-2006) “Yeni Diinya” (2006) serilerinin yani sira “Sebzeli Natiirmort™ (1997-
1998) “Siyah-Beyaz Sakatat” (1997) ve Renkli Sakatat (1997-1998) isimli Bati
resminin natiirmort ve portre gelenegine gondermelerde bulunan caligmalar da
tiretmistir. Nazif Topguoglu’nun “Siyah-Beyaz Sakatat” (1997) isimli ¢aligmasi 16.
ve 17. yiizyil portrelerine 6zellikle de Italyan ressam Giuseppe Arcimboldo’nun
(1527-1593) meyve, sebze, hayvan gibi birgok nesneyi, insan portrelerini andiracak
sekilde diizenledigi tablolarina gébnderme yapmaktadir. Topguoglu "To be or not to
be", isimli ¢aligmasinda ise William Sheakspear’in “Hamlet” eserine gonderme

yapmaktadir.
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Resim 70: Nazif Topcuoglu, “Siyah-Beyaz Sakatat”, 1997

“Topguoglu, bu fotografik resminde bir hayvan basi portresi ‘yaparak’, bu portreyi kitsch
ogelerle siisleyerek ve 6ziinde gogaltilabilir bir nesneyi altin varakli bir ¢ergeve igine yerlestirerek
sanat tarihine, sanatsal portre gelenegine, yasamin her alanina yayilan kitsch olgusuna, bagyapit
konusuna ve miizecilik pratiklerine gondermede bulunarak, sanat ortaminin tartistigt birgok konunun
altini ¢iziyor ve tartismaya agtyor.”*'*

Amerikal1 sanat¢1 Joel Peter-Witkin (1939) de tablo fotograf¢iligi baglaminda
calismalar iiretmis, ceset pargalarini, bedenleri deforme olmus insanlar1 kullanarak,
Olim, siddet ve korku kavramlar1 etrafinda sanat tarihine Katolik Hristiyan
felsefesine ve dini hikayelere gondermelerde bulunan kompozisyonlar olusturmustur.
Sanat¢cinin  “Harvest” (1984) isimli c¢alismast da Arcimboldo’yu referans

gostermektedir.

214 Antmen, a.g.e., 133 s.
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Resim 72: Joel-Peter Witkin, “Hasat”, 1984

Tablo fotografi olusturmak icin asistanlarin, oyuncularin ve teknisyenlerin
varligi ve yonetimi, fotograf¢iyl, kolektif fantezileri ve gergeklikleri yaratici bir
sekilde kullanan bir “yonetmen” olarak yeniden tanimlar. Topcuoglu’nun “Gosteri
Sanat1 Olarak Fotograf¢ilikta Yonetmensel Tavir” olarak niteledigi bu tarzda ortak

bilince gonderme yaparak hikaye olusturmak i¢in“...fotograf¢i yonetir ve bunu
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vaparken oynar.(...) Yonettigine gore gercege miidahale eder, éyleyse fotograflar
2215

tarafsiz, objektif, v.s olamazlar. Fakat oyle goriinebilirler.

Resim 73: Nazif Topcuoglu, "To be or not to be",
Sakatatli Kizlar Serisi, 2001

Tirkiye’nin modernlesme siirecini ve buna bagli sorunlar1 inceleyen Biilent
Sangar’in meseleleri, hizla batililagan bir iilkede gelenegin ve dinin rolii, insanlarin
otekilere gore kendini tanimlandirma bigimleri ve buna bagl olarak da kamusal ve
0zel alanlarin yeniden gozden gecirilmesi olarak siralanabilir. Biilent Sangar genel
olarak “kurban”, “ikizlik”, “aile i¢i” ve “toplumsal siddet” kavramlar1 etrafinda
rettigi fotografik, serigrafik ve video g¢aligmalarinda yasanan toplumsal degisimi

vurgulamaktadir. Resim 6grenimi géren Biilent Sangar’in 1990 sonrasinda fotografa

213 Nazif Topguoglu, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, YKY, istanbul 2000, 39 s.
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“Temsil ve tasviri de sorgulayan kendine ait baska ya da farkli bir ger¢eklik anlayisinin
arayist igerisindeydim. Sanatsal ifade arayislarinin degisimi ve kullanimina yonelik kisir tartigmalarin
yogun olarak gerceklestirildigi bir donemdi... Resim sonrasinda, serigrafi ve fotograf kullanarak isler
iirettim. Serigrafi ile resim yapmak; farkli imgelerin yan yana parcali kullanimi degil de; daha icten
daha hakiki bir soylemle, biitiinsel-fotografik imgeler iiretmek gibi bir sonug¢ iiretmisti. Cilinki
gerceklik meselesi ile ilgili olarak fotografin gorsel etkisini, giiclinii ve inandiriciligim fark
etmistim.”*'

Resim 74: Biilent Sangar, “Kurban”, 1994-98

Sangar’in ¢aligmalarinda “Kurban” temasi 1990’11 yillarla birlikte agirlikli bir
bicimde yer almis, 1993 sonrasinda ise “kurban” ile birlikte “siddet” temasi da
goriiniir olmustur. Sanat¢inin kavramsal ¢izgisi iginde sanat tarihine, sinema tarihine,
giincel miizik kiiltiiriine yaptigi gondermeler dini konularla kesismekte, sanatci,
mistik 6geler, bilim kurgu filmlerindeki kehanetler, kiyamet gibi temalar baglaminda
dini konularn modern formlarmi ortaya koymaktadir. Sanatgmnin serigrafik,
fotografik ve video caligmalar1 bu atmosfer gercevesinde olusmaktadir.?'” Sanatei,
“Kurban” (1994-98) temasi etrafinda hazirladigi fotograf ¢calismasinda Miisliman ve
Yahudi mitolojisine, dini motiflere géndermelerde bulunarak hikaye anlatimciligina

soyunmakta “aile i¢i siddet” olgusunu tartismaya a¢gmaktadir. “Sangar’in islerinde

216 Erden Kosava, “Biilent Sangar ile Soylesi”, Biilent Sangar - Gerilim Imgeleri, Ali Akay,

YKY, Istanbul 2009, 110-11 s.

27 Ali Akay,a.g.e., 25 s.
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acik bicimde aile kurumunun, gelenegin, toplumsal mekanin ataerkil diizenleniginin,

herhangi bir etik endiseden siyrilmis medyamin  yarattigi  kapamalar™*'®

gorsellestirilmektedir.

Resim 75: Biilent Sangar, Resim 76: Biilent Sangar,
“Isimsiz” 1998 “Suret”, 2003-04

“Mutlak kapanmadan sizoid agilmaya kadar farkli yaklasimlar s6z konusu toplumsal mekanin
ele alimiginda. Sangar’in islerinde evigiyle ve aile evinin kiiltiiriiyle kisitlanmishigi; (...)disar1
cikmakla igeride kalmak arasinda bir kararsizligi goriiyoruz. Disartya ¢ikma tesebbiisleri disaridan
gelen bir miidahaleyle kesintiye ugrayabiliyor ya da medya ile giivenlik kuvvetlerinin bakislarinin
ozdeslesmesiyle pervasizca kriminalize edilebiliyor *"°

Fotograflarinda model olarak kendisini ve ailesini kullanan Sangar, kurgusal
fotograflarin1 belgeselmis gibi diisiinerek iirettigini bdylece “fotografin geleneksel
kurallarindan  uzaklasmaya yahut onu belirleyen kodlarimi bilingli olarak

bozmaya”**° ¢alistigini belirtmektedir. Bu baglamda da bireyin din, medya, devlet ve

218 Kortun, a.g.e., http://ofsaytamagol.blogspot.com/2007/06/v-1980lerde-trkiye-ile-snrn-

tesi.html, (21-Haziran-2009)
219 y.a.g.e., http://ofsaytamagol.blogspot.com/2007/06/v-1980lerde-trkiye-ile-snrn-tesi.html, (21-
Haziran-2009)

220 Kosava, a.g.e., 14 s.
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aile gibi farkli iktidar bigimleri karsisindaki konumunu gorsellestirdigi “Suret”(2003-
04) isimli serisinde yaratmak istedigi belgesel etkiyi medyada yaymlanan kriminal

goriintlilerine gébnderme yaparak olusturdugu goriilmektedir.

“Sangar, fotograflarinda ele aldigi ortamu, figiirleri kurgusallik icinde yerlestiriyor.
Dolayistyla anlam g¢ogalmasini iiretecek olan da, belgelemeyi iistlenen kisinin nesnesi karsisindaki
konumundan ibaret kalmiyor, kurgudaki 6gelerin uzandig1 géondermeler arasindaki belirsiz iligkilere
uzantyor. Baslangicta Sangar, kendi imgesini kullandig1 islerde bir yandan erkin asagidan gelen
yapisina, yani ikili ve her seyi kusatici bir baski uygulayan/goren karsitligi yerine 6znelerin kendi
iirettikleri erk iligkilerine dikkat c¢ekiyor, diger yandan bu iliskileri tektiplestirmeye yonelen temsil
kiplerini (reklamlar tiiketim kaliplari, militarist jestler, medyanin yiizeylestirici ve kigkirtict haber
anlayis1 vb.) elestirel bir mesafeyle yeniden kuruyordu.” **!

Resim:77 Aydan Murtezaoglu, “Hip Aktiviteler”, 2004, 120x150 cm

Resim 6grenimi géren Aydan Murtezaoglu, 1998 sonrasinda muhafazakarlik,
toplumsal cinsiyet ve mekanin toplumsal cinsiyet temelinde diizenlenisi kavramlari
etrafinda bir seri fotograf ¢aligmasi tiretti. Bir hikaye anlatic1 olarak Murtezaoglu nun
toplumsal olana dair gelistirdigi bu kurgulamalarda sanat tarihine atiflarda bulunarak

okumalarini tartigsmaya actig1 goriilmektedir.

21 Erden Kosava, “ Aile Baglar1”, Art-ist Giincel Sanat Segkisi, Say1 3, 1999, 43 s.
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Resim 78: Caravaggio “izak’m Kurban Edilmesi” 1603, 204 x 135 cm

Resim 79: Diego Velazquez “Aynasinda Veniis”, 1647-1651, 122x177cm
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Resim 80: Aydan Murtezaoglu, “Aynadaki Ciplak”, 2004, 90x120

Murtezaoglu’nun “Aynadaki Ciplak” (2004) isimli ¢alismasi da bu baglamda
degerlendirilebilir. Bu karede, mekanin kamusal bir alan olarak yeniden
tanimlanmasi aynay1 tutan melegin yerine basortiilii bir kadinin gegisi ve ¢iplakligin
ortiiliilikle yer degistirilmesi ile muhafazakarlik ve toplumsal yasamin bu

muhafazakarlik olgusu iizerinden diizenlenisi gorsellestirilmektedir.

Kapanma ve acilamama olgulart Murtezaoglu’nun islerinde goriiniir olmakta,
“Murtezaoglu bu kapanmalart bozan kiiciik ol¢ekli, muzir kagislara ve (...)
iceridenlige ters diisecek bicimde bu kapanmalari bozan géstergelere”* yer
vermektedir. Murtezaoglu, referans gosterdigi tablodaki cinselligin 6zgiirce

sergilenisini tersine ¢evirerek muhafazakarlig tartismaya agmaktadir.

Murtezaoglu, sanat tarihindeki temalar ters-diiz ederek anlami olusturma ve
hikaye anlatma yontemine siklikla bagvurmaktadir. “Hip Aktiviteler” isimli fotograf

calismasinda arka fondaki agag, agacta dalgalanan Tiirkiye bayragi ve agacin

22 Kortun, a.g.e., http://ofsaytamagol.blogspot.com/2007/06/v-1980lerde-trkiye-ile-snrn-

tesi.html, (21-Haziran-2009)
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izerinde eylem yapan gengler ve gengleri goriintiileyen bir gazeteci ile olusturdugu
kent manzaras1 Oniinde eski model bir arabanin {izerinde seyirciye dogru Veniis’ii

hatirlatan bir poz vermektedir.

Resim 81: Aydan Murtezaoglu, “Oda Sicakliginda”, 2000-03, 125x180cm

Aydan Murtezaoglu, “Oda Sicakliginda”(2000-2003) isimli ¢alismasinda
sabahlig1 ve sigarasi ile dumanli ve gri bir kent goriintiisiine bakmakta olan bir kadin
tizerinden toplumsal alanin diizenlenisini,  kamusal ve 06zel alan ayrimim
vurgulamistir. Karede, kadinin kendi 6zel alaninin rahatlig1 ve giivenli ortami i¢inden
disarty1 seyrettigi sadece sigarasinin dumaninin digarisinin bir par¢asina dontistiigiinii
gostererek kadmin aslinda ev igine ait olmasi durumu sorgulanmakta, disarisi,
bakilacak, seyredilecek ancak parcasi olunamayacak kadar tekinsiz gri bir alan olarak
sunulmaktadir. Kadinin kamusal alana bir izleyici olarak dahil olusu sanat tarihinde

degisik sanatsal akimlar icerisinde sik kullanilan bir temadir.

Kent ve birey iligkisini “gd¢”, “uyum” ve “Otekilestirme “kavramlari
etrafinda inceleyen Inci Eviner de calismalarinda fotografa basvuran bir isimdir.
Eviner, “Higbiryer-Govde-Buras1” (2000) isimli calismasinda kentin yarattigi
“tekinsizlik olgusu”nu ve “sefalet” kavramlarini viicutlar1 sakatlanmis kadin, erkek
ve c¢ocuklarin yer aldigi Ronesans kompozisyonlarinit hatirlatan diizenlemelerle

159



yansitmistir. Fotograflarin kompozisyonlarini ve diizenlemeleri sanat¢i tarafindan
olusturulmus, projenin hayata gecirilmesi asamasinda profeyonel bir fotografer ile
isbirligi i¢inde ¢alisilmistir. Eviner’in, modern yasamin yarattig1 tekinsizlik olgusunu
anlatma cabasi i¢inde iirettigi bu calisma, fotografci- sanatci igboliimiinii de aciga

¢ikarmaktadir.

Resim 83: Pierro Della Francesca, “Siileyman ve Kralice Siba’nin
Bulusmasi”, 1452-1466, 336 x 747 cm

“Yer, Govde, Burasi sergisindeki fotograflarimda, son derece bildik klasik kompozisyonlarin
tekrar ettigini goriiyoruz. Burada Piero Della Francesca’nin diizeni var neredeyse... Biraz zaman
harcadiginda fotograflarin karsisinda, biitiin bu Ronesans bilgisinin iizerine inanilmaz acimasiz bir
diinya yer aliyor. $Oyle bir ironi var tabii... Ronesans resmindeki 1s1k konusunda kuramcilar saatlerce
konusabilirler. Burada ise Albino’larin kendi 1siklar var. istanbul’un kendi tuhaf 15181 var. Tuhaf bir
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ironi. Sanat tarihinin bildigimiz muhtesem kompozisyon diizenlemeleri, dramatik yapi burada
sefaletin bir arac1 oluyor.” **

Resim 84: Ahmet Elhan, “Yikim Manzaralar1”, 2007,100x100

“Kent” ve “tekinsizlik” kavramlar1 baglaminda caligmalar iireten diger bir
isim de Ahmet Elhan’dir. Elhan’in gerilim filmlerinin sekanslarii andiran “Yikim
Manzaralar1” (2007) isimli serisi anlamin modern yasamin mitlerine yapilan
gondermelerle olusturuldugu tablo fotograf¢iligi 6rneklerinden biridir. Elhan, kentin
yikima ugramis ancak yerine yeni insanin heniiz baglamadigi alanlarinda olusturdugu
bu serisinde, kent ve tekinsizlik kavramlar1 etrafinda mekan-zaman iliskisini
sorgulamaktadir. Bu calismada Elhan’in anlami kurmak i¢in kullandigi en 6nemli
kompozisyon 6gesi 1siktir. Elhan, 1518in gercek-listii kullanimi ile gerilim yiikli

siirsel kareler olusturur. Elhan’in tarziyla paralel gosteren isimlerden biri de Rut

= Aysegiil Sénmez, “Inci Eviner ile Geriye Dogru Bakmak”, Milliyet Sanat, Say1: 560 / Kasim

2005, 41 s.
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Blees Luxemberg’in 1963 calismalaridir. Alman sanat¢i Luxemberg, “Ask Sarkis1”
(“Liebeslied”,1997) isimli kamusal alanlar1 gece fotografladig1 serisinde dramatik
etkiyi 1s1k araciligiyla kurmaktadir. 1999 yilinda tirettigi “Deeper” serisinde ise 1s1kla
birlikte 15181n yansiticis1 olarak su birikintileri kamusal alanin tasidigi anlamlarin

vurgulandigi ¢alismasina dahil olur. ***

Resim 85: Rut Blees Luxemburg, “Ask Sarkis1”, 1997,150 cmx180 cm

Viicut sanati, performans, enstalasyon, fotograf ve video alanlarindaki
caligmalarin1 feminist sanat pratigi icinde gergeklestiren, Canan Senol “Gérmedim
Duymadim Bilmiyorum” (2003) isimli caligmasinda izleyiciye “aile i¢i cinsel
istismar” ve siddet hikayesi anlatmaktadir. Dekor olarak oyuncak bir pembe bebek
evinin kullani1ldig1 ¢calismanin oyuncular1 oyuncak bebeklerdir. Senol, bu ¢alismasini
ancak disaridan gozetleme delikleri ile goriilebilecek sekilde galeride kapali bir
alana yerlestirerek, seyirciler i¢in gozetleme delikleri acarak sergilemis, boylece

Senol sanat yapitini teshirci, izleyiciyi de rontgenci pozisyonuna tagimaktadir .

24 Cotton, a.g.e., 72 s.
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Resim 86:Canan Senol, “Gérmedim, Duymadim, Bilmiyorum”, 2003,
105 x 168 cm

Fotografin cagdas sanatta kullanim bigimlerinden ikincisi performans, viicut
sanati (body art) gibi sanat yapma bigimleriyle iliskilidir. Fotograf bu noktada
sanatin belgeleyicisi olmanin Otesine ge¢mekte, bu sanat yapma bigimleri,
fotograflanmak Tlizere fotograf makinesi i¢in olusturulmaktadir. Fotograflanmak
iizere performaslarin, happeninglerin gergeklestirilmesi, giinliik yasamin i¢inde
dogru anin yakalanmaya ¢alisildigi geleneksel fotograf¢iliga meydan okuyan bir alan
olarak okunabilir. Giinliik yagsamin i¢inden devam eden olaylar dizisi i¢inden bir anin
cekip almanin tersine bu calismalar 6zellikle sanat¢i tarafindan yonetilerek fotograf
makinesi i¢in gergeklestirilmektedir. Bu islerde sanatsal yaratim siireci, fotograf
makinesinin kareye sabitlenmesinden ve karenin ¢ekilmesinden c¢ok Oncesinde

2> Kokeni Duchamp’in pisuvarinin belgesi olarak Alfred Stieglitz’in

baslamaktadir.
onu sanatsal baglama tasiyan fotografina dayanan 1960’11 1970’11 yillarda fotografin
sanatsal aktiviteler icin belgeleme gorevi istlenmesi siireci, Ozellikle 1980

sonrasinda fotograflanmak iizere performans, happening, body art gibi sanatlarin

25 Cotton, a.g.e., 21-22s.
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gerceklestirilmesine evrilmistir. Foto-performans olarak adlandirilan bu tiirde

fotograf yapitin parcasidir.

Resim 87: Biilent Sangar, “Isimsiz”, 1997

Tiirkiye cagdas sanat ortaminda fotografi Biilent Sangar, Sener Ozmen,
Canan Senol, Ferhat Ozgiir, Aydan Murtezaoglu ve Halil Altindere
gerceklestirdikleri body art ve performanslarinda fotografi kullanan sanatgilardir.
Diinyada bu alanda 6ne ¢ikan isimlerden Amerikali sanat¢1 Spencer Tunic ve Erwin
Wulm’un eserleri Tiirkiyeli sanat¢ilarla ayn1 paralel baglamlarda olmalar1 dolayisiyla

incelenmistir.

Biilent Sangar, 5. Uluslararasi Istanbul Bienali'nde sergiledigi 144 fotograftan
olusan “Isimsiz” (1997) calismasinda, ev i¢i ve disar1 ¢ikmak arasindaki gerilimli
iligkiyi gorsellestirmektedir. Sangar’in islerinde aile kiiltiiriiyle kisitlanmislik,
pencere kenarinda disar1 ¢ikmakla igeride kalmak arasinda kalan kararsizlik

goriilmektedir.

Aydan Murtezaoglu'nun ilk olarak 6. Istanbul Bienali’nde sergilenen

“Isimsiz” (1996) calismasinda, bir kadinin rihtim kenarinda oturdugu banktan
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Pera’ya baktig1r goriilmekte, kadinin basini sola kaydirmasi ile zihninde olusan
goriintli izleyiciye sunulmaktadir. Boylece izleyicinin Galata’nin bellege kazinmis

goriintiisiine yabancilasmasi amaglanmaktadir. **°

Resim 88: Aydan Murtezaoglu, “Isimsiz”, 1999, 120 x 150 cm

“Kimi yorumcular (...) parlementosu tamamen soldan arinmis, biisbiitiin saga kaymis bir
memeleket manzarasi karsisinda kigisel Olgekte gerceklestirilen basi yana egme jestinin ( ya da
sanatcinin kullandig1r yontemlerle bir 6zdeslik kuruldugunda basit bir photoshop miidahalesinin)
simgesel diizlemde siyasi iklimi sola yatirma niyetiyle ilgisini kurmustu. Ote yandan 1999 agustos
depreimden sadece bir ay sonra izleyiciye sunulmus olmasi, ¢alismanin deprem ve yikim ile de
iligkilendirilmesi sonucunu dogurmustu.”227

Sener Ozmen "Siiper Miisliim" (2000)isimli foto-performansinda modern
yasamin figlrlerini geleneksel figiirlerle bir arada kullanarak ironik bir dil
olusturmaktadir. Sinema karakteri olan Siiperman kostiimii giyerek pelerini lizerinde
namaz kildig1 "Siiper Miisliim" isimli fotograf serisinde Ozmen, popiiler Amerikan

sinemasinin énemli bir figiirliniin yerellesmesi diislinlin ¢arpikligini vurgulamaktadir.

226 Erden Kosova, Aydan Murtezaoglu - Yakinhklar Kaybolup Mesafeler Kapanirken, YKY,

Istanbul 2009, 32-33 s.
21 y.a.g.e. 32s.
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Calismanin ad1 bu baglamda hem Miisliiman kelimesine hem de Tiirkiye nin arabesk

miiziginin 6nemli figiirii Miisliim Giirses’e atifta bulunmaktadir.

Resim 89: Sener Ozmen, "Siiper Miisliim" 2000

Halil Altindere’nin 1998 tarihli annesinin elindeki pop sanati hakkinda
yazilmis bir kitaba bakarken goriildiigi “Tirkiye’nin hizli degisim siireci iginde
olusan kiiltiirel farkliliklara ve degisimlere, uzaklik yakinlik iliskilerine gonderme
yapan™*** ‘My Mother Likes Pop Art Because Pop Art is Colorful’ isimli calismast,

estetiginin pop sanatini animsatmasi acisindan dikkat cekicidir.

“Kadin, kitabi, masada, kanepede ya da benzer bir yerde okumasi beklenildigi gibi
okumuyor, ayaga kalkmamuis, gidip kitapliktan almamus. Elinde tutma bi¢imi de, ona ulvi bir kitap
gibi deger verdigini gosteriyor. Ipuclar1 okumasi olmadigim da hatirlatabilir. Yani, habitusunu
degistirmiyor. Bu bir yoniiyle, tasradaki sanat¢inin merkezdeki sanata bakisini ve onu nasil temelliik
ettigini hatirlatabilir. Daha da ilgi ¢ekici olan, eserin bagligindan anladigimiz iizere, kadinin sanat¢inin
annesi olmasi. Dolayistyla, annesinin eline kitaplar1 veren sanat¢i. Bu da, sanatgi ile ailesi arasindaki
kurulan mesafeyi gostermekte. Sanatgi artik bagka bir yerde ve misafir olma durumunda. Bu iligkideki
seffaflik, annenin hosgdriisii, sanat¢inin yeni habitusu, ve tiim bunu anonimlesmis bir izleyici grubuna

28 Kortun, a.g.e., http://ofsaytamagol.blogspot.com/2007/06/v-1980lerde-trkiye-ile-snrn-

tesi.html, (21-Haziran-2009)
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gostermesi bence ciddi anlamda tabu kirici bir igti. Bu esere Avrupa'da bu kadar ¢ok talip ¢ikmasinin
2229

nedeni sanirim esere egzotik alimlamadan bakilmastydi.

Resim 90: Halil Altindere, “My Mother Likes Pop Art Because Pop Art is

Colorful”, 1998, Degisken Boyutlar

Halil Altindere’nin “Ya-Sev ya-Terk Et”, isimli 1998 tarihli fotografik
performansinda ¢ok yaygin bir slogan olan “Ya Sev Ya Terk Et” yazisi altinda iki

kisi iki farkli yonde fotograf karesinden ¢ikarken goriilmektedir.

Altindere’nin “Ya Sev Ya Terk Et” (1998) isimli ¢alismasi ile ingiliz sanatgi
David Shrigley’in “Burada Oynamaym” (“Don’t Play Here”) isimli calismasi
kamusal alanin yapitin i¢ine dahil edilmesi agisindan benzerlik tagimaktadir. Ancak
Altindere, “Ya Sev Ya Terk Et” isimli ¢alismasinda kamusal alana kimligi belirsiz
kisiler tarafindan yapilmis miidahale ile yaratilmis iktidar alanini tartigmaya acarken
ve o iktidar alan1 i¢inde kendi konumunu tarif ederken, Shrigley’in ¢alismasinda
“Burada Oynamayim” yazisini mekana ve fotografa dahil eden sanat¢inin kendisidir,
sanatgt kamusal alana miidahale etmekte ve onu kendi iktidar alanina

dontstiirmektedir.

229

y.a.g.e., http://ofsaytamagol.blogspot.com/2007/06/v-1980lerde-trkiye-ile-snrn-tesi.html, (21-
Haziran-2009)
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Resim 92: David Shrigley, “Burada Oynamayin”, 1998, 253x253mm
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Kamusal alan ve birey iliskisi iizerine temellenmis bagka bir ¢alisma da Ferhat
Ozgiir tarafindan  gerceklestirilen “Jump/Sigra” isimli foto-performansidir.
Istanbul’da Topkap1 Sarayi'nin cesitli tarihi mekanlarinda ve Edirnekap: surlarinda
gergeklestirdigi “Jump/Sigra” dizilerinde, Osmanli Imparatorlugu dénemine ait
mimari eserlerin tepe noktasina sigrayarak dokunmaya ¢alisan Ozgiir, tarihi eserlerin
“ulagilamaz olma” imgelerine vurgu yapmaktadir. Ferhat Ozgiir’iin baska bir
performans1 da figiir-mekan, imge-anlam ve figlir-nesne iliskilerinde izleyicinin
bakisinda farkli anlamlara yol acacak bir sapma yaratmayi hedefledigi “Biraz

Dinlen” (2004) isimli ¢aligmasidir.

Resim 93: Ferhat Ozgiir, “Jump/Sigra” 2004

“Figtirleri alisilmadik nesne-mekan iliskileriyle irdelemekteydim. Fotografta anlam olarak bir
¢cozlimsiizlik, bir ist gergeklik, izleyicinin bakisinda farkli anlamlara yol agacak sapma kanallari
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yaratmak istiyordum. Yani igin i¢inde olup biteni tek climleyle tanimlamaktan kagmanin yollarini,
kiskirtict ifadeleri ariyordum. Buradaki fotografta da her sey birdenbire oldu. Mesele ters bir sey
yaratmakti, imgesel bir deprem yani. Bir buzdolabini bir gecekondunun disina ¢ikarip iistiine de geng
bir kiz1 halsiz bir govde olarak yerlestirdim. Sanki damdan onun {izerine diismiis gibi. Her sey garipti
sonugta, anlam olarak bir ¢ozlimsiizliik gemberine girmis gibi hissetmistim.”**

Ozgiiriin nesnelerle-figiirleri beklenmedik iligkiler icerinde gdsterme
arayislart Avusturyali sanat¢t heykel, performans ve fotograf alanlarinda ¢aligmalar
tireten Erwin Wurm (1954) ile ayn1 baglamda okunabilir. 1980°1i yillardan itibaren
“Bir Dakikalik Heykeller” baglig1 altinda iirettigi foto-performanslarinda Wurm,
kendisini ya da modelini giinlik yasamin nesne ve mekanlariyla beklenmedik

iligkiler icerinde gorsellestirmektedir.

Resim 94: Ferhat Ozgiir, “Biraz Dinlen”, 2002

20 Ozge Baykan, “Ifsak’in Metamorfozu” (Sanatgi1 Ile Yapilmis Séylesi), Genis Ac1 Fotograf

Sanat1 Dergisi, Say1 39, Istanbul 2004, 39 s.
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Resim 95:Erwin Wurm, “Ac¢ik Hava Heykeli”, 1999

Kamusal alanda “canli heykeller olusturan diger bir isim de Amerikali
sanat¢1 Spencer Tunic’dir . Tunic, 1992 yilindan itibaren olusturdugu canli “nii”
heykelleri fotograf ve video ile belgelemektedir. Tunic’in kamusal alanlarda yiizlerce
ni figliri peyzaj formuna uygun bicimde dizerek insa ettigi canli heykellerinde
viicutlarin ingas1 bir anlamda egolarin ingas1 anlamina gelmekte ve bu calismalar
giderek sofulasan bir toplumda ideal olan ile ger¢ek olan1 birbirine
yaklastirmaktadir.”' Tunic, modern yasamin temel simgelerinden biri olan kamusal
alanlar1 giysilerinden arinmis insanlarin istilasina ugratmakta, bu c¢aligmalar

toplumsal alanlarin diizenlenme bi¢imlerine ve kurallarina da baskaldir1 niteligi

tagimaktadir.

Fotograf, video ve enstelasyon caligmalar1 iireten Nazan Azeri’nin
gercekte yan yana gelemeyecek imgelerin birlikteligi ile “Hayat i¢indeki hayatlar™i,
insan viicudunun degiskenligini ve hayatin devinimini vurguladizi®? “Biiyiimek”

(2003) isimli ¢aligmast viicut sanatinin sinirlarina dahil edilebilir. Cocuklarin

- Lisa Liebmann, Brooks Adams, “Spencer Tunnick Bazen Bir Koy Alanini Bile Kaplayabilir”,

Art-ist Giincel Sanat Seckisi, 50-54 s.

- Baykan, a.g.e., 39 s.
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Resim 98: Canan Senol, “Aci1”, 2000

Devlet, toplum, din gibi iktidar bi¢imleri tarafindan kadin kimligine bigilen
toplumsal rollere, cinselligin iktidar tarafindan diizenlenisine ve siddet olgusuna
elestirel bakis acilar1 gelistiren Senol, viicut ve performans sanati baglaminda
olusturdugu ¢alismalarin1 kayit altina alarak sergilemektedir. Caligmalarinda

cogunlukla kendi bedenini kullanan Senol’un fotografa bagvurmasi ¢ektigi video

goriintiileri arasindan  fotograf karelerini se¢mesi bigiminde olmaktadir.”**

Sanat¢inin hamile oldugu donemde gergeklestirdigi ve Anadolu uygarliginin ana

tanricasi, bereketin ve hayatin devamliliginin simgesi “Kybele” heykellerine

gdnderme yaptig1 ¢alismasinda “Kybele, sanat¢inin bedeninde yeniden varolur.”>

“Canan Senol fotograflarinda kendini ¢iplak bigimde korkusuzca gosterir, mutludur ve
pornografik bir bakigsa miisamaha gostermez. Boylesi bir beden tehdit edicidir, arsizdir ve gelenegin
ayrimci kadin tiplemelerine uymaz. Yani ne cinsiyetlerini saklayan, erotik bedeni diizene feda eden
profesyonel kadin kategorisine, ne de bunun karsitt olan medyatik (ucuz kadin!) tiplemesine benzer.
Avrupa sanat tarihinden alinan ve erdem ifade eden ¢iplak kadin tipine karsitlik olusturan Senol’un
heybetli ¢iplakligr seffaflagtirilmistir, ardina saklandigr onu koruyan bir anlayis yoktur. Seffafligi,
fotograflarint saydam plastiklere ve tuglalara aktararak gogaltir. Cogaltmak performatik bir faaliyetin
sonucu oldugu kadar bir gii¢ ifadesidir de. Saydamlagmis birimler saydamlagmay1 reddeden diizenin
oniinde bireysellesmeyi belirtir.” **°

234 Kamil Senol, “Canan Senol”, Art-ist Giincel Sanat Seckisi, Say1 3, Aralik 1999, 76 s.

235 Canan Senol, “Kibele* Eser Sunum Metni, http://www.canansenol.com/, (15-Agustos-2009)

26 Vasif Kortun, “Higbir Yerde Sergi Metni”, Aktaran Kamil Senol, a.g.e., 78 s.
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Resim 99: Canan Senol, “Kybele", 2000

Burak Delier’in 2005 yilinda hayata gegirdigi “Isimsiz” ¢alismasinda Avrupa
Birligi bayragini pegeye doniistiiriiyordu. Fotografta goriilen kizin yiiziindeki saskin
ifade fotografa bakan kisinin bakisini yansitmaktadir. Delier birbirinden tamamen
ayrt anlamlar yiiklenen iki ayr1 seyi Avrupa Birligi bayragi ve pegeyi bir araya

getirdigi bu ¢caligsmasini afis olarak hazirlayip kamusal alanda sergiledi.

“Pege kendi iginde geri kalmig, magdur olma durumunu, medeniyetin giizelliklerinden haberi
olmadan yasayan insanlar1 ¢agristiran bir sey. Digeri de tam tersi. Medeniyetin liderligini iistlenmis,
oncii kuvvet gibi bir sey. ikisini bir arada kullanarak, bu iki kavram iizerinde tekrar diisiinmeyi
saglamaya ¢alistim. Giincel s6ylem bize bunu sdylese de, kliseler tizerinden diisiinerek i¢i dolu yerlere
gitmemiz ¢ok zor diye diisiiniiyorum. Ne tek bagina pege, geri kalmigligi simgeleyebilir, ne de AB tek
basina ileriye gitmeyi, medeniyeti, uygarhig.” **’

7 Berrin Karakas, “Carsafi Duvara illegal Yapistirdim" (Sanatgi ile Yapilmis Soylesi), Tempo

Dergisi internet Sayfasi, http://www.tempodergisi.com.tr/toplum_politika/09113/ (1- Ekim-2009)
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Resim 100: Burak Delier, “Isimsiz”, 2005

Fotografin ¢cagdas sanat i¢inde diger bir kullanim alan1 da, fotografin yasama ve
giinliik hayata gonderme yapan malzemeler olarak kullanilmasidir. Bu calismalar,
fotografin belge olma niteligiyle ve gilinliik yasamdaki kullanimlarinin
dontistiiriilmesi tlizerine kuruludur. Bu tarzda fotograf hazir-yapim ya da buluntu
nesne olarak kullanilir.  Roesenberg’in kombine-resimleri, Pop Sanat, Foto-
gercekeilik akimi ve enstalasyon sanati igindeki kullanimlarina evrilmistir. “Bu

2238

ornekleri, fotografin baglamindan koparilarak yeniden kullanim’1 olarak

tanimlamak mimkindiir.
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Resim 101: Halil Altindere, “Tabularla Dans”, 1997

28 Cotton, a.g.e., 191 s.
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“Tabularla Dans” baslig1 altinda sergilenen diger ¢alismasinda ise Altindere
belli dlgiitlere uygun olmasi gereken kimlik belgelerindeki vesikalik fotografin devlet
nezdinde kisisel temsil olarak kullanimina gonderme yapmaktaydi. Kiiratér Vasif
Kortun, bu caligmalar1 devletin basat imgelerinin yapi-bozuma ugratilmasi olarak

tanimlar. **

Resim 103: Serkan Ozkaya, “Biiyiik Cam”, 2000

239

Kortun, a.g.e., http://ofsaytamagol.blogspot.com/2007/06/politik.html , (17 Ekim-2009)
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Resim 104: Aydan Murtezaoglu, “Top/less”, 1999, 78x122 cm

Murtezaoglu, kurgulayarak olusturdugu fotograflarinin yani sira tarihsel ve
toplumsal bellege gonderme yapmak amaciyla da fotografa basvurmaktadir. Aydan
Murtezaoglu bu ¢aligmasinda ailesiyle birlikte goriintiilendigi ¢ocukluk fotografiyla

oynayarak toplumsal rollerin toplumsal cinsiyet kavrami etrafinda sekillendigini

vurgulamaktadir. 1999 tarihli “Top-less” isimli ¢alismasinda Murtezaoglu, aile

albiimiinden aldig1 bir fotograftaki kendi cocuklugunun goriintiisli ilizerine, gogse
gonderme yapan iki kiigiik top ekledi ve toplumsal cinsiyetinin kendisi i¢in bigtigi
rolleri, yasaminin sonuna kadar gececegi evrelerin henliz o donemden belirlenmis

oldugunu isaret etti.**’

(13

Serkan Ozkaya Bir Sanat Galerisinin Gercekte Nasil Olmas1 Gerektigi

(Biiytik Cam)” 1simli ¢alismasinda fotografi hazir nesne olarak kullandi. Topladig:
30,000 adet saydami sokak seviyesindeki galeri vitrinine yerlestiren Ozkaya bu

calismanin farkli versiyonlarini New York ve Utrecht sehirlerindeki galerilerde de

tekrarladi.
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Erden Kosova, Aydan Murtezaoglu - Yakinhklar Kaybolup Mesafeler Kapanirken, YKY,

Istanbul 2009, 70 s.
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Fotografin dordiincii kullanim sekli de kavramsal cerceve iginde giinliik
hayattan siradan goriintiiler ya da goriintii dizileri olusturarak belli bir olguyu
gorsellestirmektir. Kavramsal sanatin siradan imajlara basvurulmasi gerektiginde
mekanik bir arag olarak fotografa bagvurdugu bu tarzda, fotograflarin teknik olarak
yetkinligi onemsiz goriiniir. Onemli olan fikirlerin aciklidir. Edward Ruscha’nin
Amerika Evleri” serisinde oldugu gibi fotograf, basit ve estetize edilmeden,
kavram1 ya da durumu farkli bir baglama tasiyarak sorgulatmak amacina hizmet
edecek sekilde kullanilir. Fotografin giinlik yasamin siradan belgeleri olarak
kullanildig1 bu tarz Tiirkiye’de oOzellikle kamusal alanlarla ilgili olgulara ve
durumlara dikkat ¢ekilmek icin kullanilmistir. Biilent Sangar, iki yil boyunca kurban
bayramlari sirasinda yaptig1 ¢cekimlerden olugsan Kurban Bayrami ¢alismasinda(1999)
Kurban Bayrami sirasinda kentin igindeki kesim goriintiilerini uzak ve ayni

mesafeden ¢ektigi fotograflarla gorsellestirmistir.

Resim 105: Biilent Sangar, “Kurban Bayrami”, 1999

Bu calismada kent dokusundaki doniisiim, kentin kullanilma bi¢imlerini

izlemek miimkiindiir. Otoyollarin yan1 bagsindaki arazilerdeki kesimleri gosteren bu
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fotograflarda uzaklik nedeniyle kurban edilenin kim ve ne oldugu da
okunamamaktadir. Kamusal mekanlarin 6zel alanlara doniistiirtilmesini, bu doniisiim

sirasinda ortaya ¢ikan goriintiiler sunulmaktadir.

Resim 106: Hrair Sarkissian, “Infaz Meydanlar1”, 2008

Hrair Sarkissian’m “Infaz Meydanlari” (2008) bashkli fotograf dizisi,
Suriye'deki {i¢ sehirde -Halep, Lazkiye ve Sam- bulunan infaz meydanlarin1 gosterir.
Bu alanlar sivil suclularin halka agik olarak idam edildigi alanlardir. Bu bilginin
agirhigl, bu kentsel alanlarin masum goriiniimleriyle catisir. Bu fotograflarda hig
insan olmamasi, insanlarin kullandig1 sokaklarin, toplandiklar1 alanlarin, bir
toplumun patolojisinin saskinlik verici bigimde ortaya ¢iktig1 son derece simgesel

yerler oldugu gergegine ipucu saglayan tek seydir.

Banu Cennetoglu, fotograf, enstalasyon ve basili malzemelerle caligmalar

iiretir. Cennetoglu’nun Korkutan Asyali Adamlar isimli serisinin odak noktasi,
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aslinda piknik yeri veya park olmayan otoyollar arasindaki yesil alanlarda islevsizce
oturan adamlardir. Korkutan Asyali Adamlar, 10. Istanbul Bienali’nde “Istanbul’un
Asya’yt Avrupa’ya baglayan cevre yolunun kenar yesil alanlarinda ¢ekilmis
fotograflar ve hareketli yildiz projeksiyondan olusan bir enstalasyon seklinde
sergilenmistir. Haberleri olmadan fotograflari ¢ekilen “Asyali adamlar” Avrupa’'nin
korkulu riiyast Tiirk istilasina ironik bir gonderme yapar. Enstalasyondaki diizensiz
ve hizli hareketlerle kendini duvardan duvara ¢arpan yildiz ise Avrupa Birligi ' nin

olasi 26. yildizidir. "'

Resim 107: Banu Cennetoglu , “Korkutan Asyali Adamlar”, 2008

Fotograf geleneginden gelen Orhan Cem Cetin’in voyorizm kavrami etrafinda

olusturdugu komsuluk serisi, insan bakisinin doymazligini tartismaya agmaktadir.

“Siradis1 bir deneyimin, her zaman tanik olunamayacak bir sahnenin, hayatimizi
renklendirecek bir tanikligin ¢ok yaklagtigini hissettigimiz, insanlara “Ben bugiin ne gordiim, biliyor
musunuz?” diye anlatacagimiz anlar. Birisinin basina bir felaket gelecek ve buna biz tanik olacagiz,
kendi basimiza gelmedi diye icten ige sevinecegiz. Birisi akli sira gizlice bir sey yaparken, bize

= Orhan Cem Cetin, “Kronik Rahatsizhik Sergisi Katalogu, Kartal Biilent Ecevit Kiiltiir

Merkezi, 26 Eyliil - 26 Ekim 2009, Istanbul, 2 s.
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yakalanacak, saklanamayacak. Birisi, yaptiklariyla bize esin kaynagi olacak, aynisini biz de
yapacagiz, boylece tekdiize, sikict hayatimiza renk gelecek. Damda dolagan adam asag: diigmiiyor.
Uzak bir pencerede beliren ¢iplak adam miistehcen seyler yapmadan gbzden kayboluyor. Yangin
hemen soniiyor, gazeteler bile yazmiyor. Geng kadinin arabasinda okudugu kitap hi¢ de ilging degil;
alelade bir roman Ne yapsak olmuyor, bakisimizin obez aglig1 bir tiirlii giderilemiyor.”

-
-
-
-
e
-
"
T

Resim 108: Orhan Cem Cetin, “Komsuluk”, 2009
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4. SONUC

Bu tez kapsaminda 1980 sonrasinda fotografa farkli yaklagimlardan 6rnekler
incelenmis, Tiirkiye’deki ¢agdas sanat igerisindeki fotograf yaklasimlari ortaya
koyulmaya c¢alisilmistir. Bu nedenle birinci bolimde 1980 siirecinin Tiirkiye’de
yarattig1 degisimler ¢dziimlenmistir. Ikinci bdliimde ¢agdas sanatin gelisim evreleri,
cagdas sanat akimlarmin fotografi kullanis sekilleri ve Tiirkiye cagdas sanat
ortamimin olusma siireci incelenmistir. Ugiincii béliimde de Tiirkiye’de fotografin
gelisimi ve 1980 sonrasindaki siiregte gelisen cagdas sanattaki fotograf pratigi ortaya

konulmustur.

Yapilan arastirma sonucunda Tiirkiye ¢cagdas sanat ortaminin 1980 ile baglayan
Tiirkiye’nin diinyaya eklemlenme siirecinin bir sonucu olarak olustugu gortilmistiir.
Cagdas sanat akimlarinin Tiirkiye’de yansimalarini bulmast 1980 sonrasinda 6zel
sektoriin destegiyle diizenlenen uluslararasi festivaller, Tiirk¢e’ye ¢evrilen kitaplar ve
1980’li yillarin basinda yurtdisinda 6grenim goriip Tiirkiye’ye donen sanatgilarin
yeni egilimler icerisine girmesi sonucunda olusmustur. Ortamin olugma siireci “Yeni
Egilimler”, “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit”, “ABCD” Sergileri ile baslamis 1987
yilinda diizenlenmeye baslanan Istanbul Bienali de hem uluslararas1 ¢agdas sanat
ortamin1 Turkiye’ye tasimast hem de Tiirkiyeli sanatgilarin uluslararasi alana
acilimint  saglamasi1 agisindan, Tiirkiye ¢agdas sanat ortaminin temelini

olusturmustur.

1990’1 yillarla birlikte bankalarin ¢agdas sanat alanina yaptiklar1 yatirimlar
sonucunda ¢agdas sanat galerileri acilmis, kitaplar yayinlanmis ve ortam
kurumsallasmasinin  diger ayaklarin1 olusturmaya baglamistir. 1990’1 yillar
Tiirkiye’de kiirator kavraminin yerlestigi ve ilk kavramsal cergeveli sergilerin
acilldigt donem olmustur. 1990 sonrasinda yiikselen sivil toplum kavrami ve
sivillesme olgusu siireci desteklemistir. Gelisen teknolojik olanaklar 6zellikle de
internet kullaniminin yayginlasmasinin da katkisiyla Tiirkiye diinya ile eszamanl bir
iligki i¢ine girmistir.
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Batida temeli Dada akimina ve Marcel Duchamp’a dayanan Pop Art,
Kavramsal Sanat, Fluxus, Performans Sanati, Viicut Sanati, Postmodern Sanat gibi
sanat akimlari, Tilrkiye’de 1980 sonrasi olusan ¢agdas sanat ortaminda bir arada
gorlinlir olmustur.  Disiplinler-aras1 alana kayan sanatc¢ilarin caligmalarini, anti
ulusalcilik, alt kiiltiirler, aile ve otorite sisteminin sorgulanmasi, aidiyet, biirokrasi,
devlet, siddet, kiiresel ekonomi elestirisi, inang sistemleri, bagnazliklar, milliyet¢ilik
kentlesme projeleri, politik agmazlar, gog, kimlik, kamusal alanin doniisiimii, cinsel
kimlikler, toplumsal cinsiyet, gibi giincel problematiklerin dogurdugu kavramlar
etrafinda gelistirdikleri goriilmiistiir. Cagdas sanattaki fotograf pratikleri de ayni

kavramsal ¢ercevelerde iiretilmektedir.

(Cagdas sanatta bir ifade olanagi olarak fotograf kullanimu, ilk egilimler donemi
icinde Batidaki orneklerine benzerlikler gosteren sekillerde goriintir olmus, 1990
sonrasinda fotograf giderek kullanimi artan bir ifade olanagina dontigmiistiir.
Tiirkiye ¢agdas sanatinin fotograf pratikleri incelendiginde fotograf kullanimlarinin
Batidaki kullanimlarina benzerlik tasiyan sekilde 4 ayri bi¢imde olustugu

gorilmistir.

I- Modern yasamin ve modern gercekliklerin goriinlimleri olarak gazete ve
dergilerden alinan fotograflarin sanat yapitlarina dahil edilmesi: Cagdas sanat
akimlarinin, sanatin alani ile yasamin alanmi yaklastirma c¢abalari baglaminda
toplumsal bellege, modern yasama gonderme yapmak amaciyla hazir-yapim nesne
olarak fotograf kullanimidir. Gazete, dergi ve reklam imgelerinin yani sira aile
fotograflar1 gibi fotografin giinliik kullanimlar1 ¢agdas sanat yapitlarinin pargasina
dontigmektedir. Bu ornekleri, fotografin baglamindan koparilarak “yeniden

kullanim1” olarak tanimlamak miimkiindiir.

2- Kavramsal sanat baglaminda giinliik yasamin siradan gorsel belgeleri olarak
kullanimi: Yapitin merkezine fikirleri koyan kavramsalcilik, imgelere basvurmasi

gerektiginde fotografi mekanik bir arag olarak kullanmistir. Bu da modernist
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anlamda fotograf sanatgis1 kavraminin geri ¢ekilmesi anlamina gelmektedir. Cilinkii

fotografin bu kullaniminda yetkinlik ve giizellik 6nemsizdir;

3- Cagdas sanat pratiklerinin belgesi olarak fotograf kullanimi: Fotograf;
performans, happening ve beden sanatir gibi anlik ya da arazi sanati gibi miize ve
galeri dig1 sanatsal pratikleri belgeleyerek basinla, kitaplarla ve izleyiciyle
bulusturmaktadir. Bu siirecin ikinci agamasi ise bu pratiklerin seyirci oniinde degil
fotograf makinesi oniinde fotograflanmak iizere ve amaciyla olusturulmasi olmustur.
Bu kullaniminda fotograf, yapit1 izleyiciyle bulusturarak sanatsal baglama tasimanin

Otesinde, onu olusturan 6gelerden birine doniismiistiir.

4- Yeniden iiretim, ya da tablo fotografi olarak kullanimi: Cagdas sanatin
eklektik yapisinin irettigi fotografin diger bir kullanim bi¢imi ise “yeniden tiretim”
olarak tanimlanabilir. Bu tarz, sanat tarihinden imgelere, modern mitlere génderme
yaparak kurgulanan sahnelerin fotograflanmasi, ya da sanat tarithinden herhangi bir
eserin fotograflanarak yeniden iiretilmesi seklinde goriiniir olmustur. Ozgiinliik
kavramint ve temsil sorununu tartismaya acan bu tarz ¢ercevesinde iiretilen
calismalarda, imgeler geleneksel anlamlarindan koparilmakta ve yapt sokiime

ugratilmaktadir ve ¢alismanin anlami bu kopusun tlizerine temellenmektedir.

(Cagdas sanatta sanatcinin beyant ve olusturuldugu kavramsal c¢erceve
baglaminda her fotograf, sanat yapiti, ya da onun bir parcgasi olabilmektedir. Cagdas
sanat yapitlarinda birincil derecede 6nemli olan yapitin iiretildigi kavramsal cerceve

oldugu icin fotograflarin teknik yetkinligi ikincil oneme sahiptir.

Fotografin ¢cagdas sanatta yaygin bir ifade aracina doniismesinin sebepleri ise
fotografin yaratti§1 gerceklik yanilsamasi ve dijital teknolojiler sayesinde fotografik
goriintii tiretmenin kolaylagmasi olmustur. Fotograf, yarattig1 gerceklik yanilsamasi
ile ¢agdas sanatin yasamla bag kurma ve onu yasamin alanina dahil etme niteligi
dogrultusunda bunu saglayan gii¢lii bir medyumdur. Sanatgilar, iirettikleri imgelerin

gerceklik goriinimii altinda okunmasi i¢in fotograf kullanmay1 se¢gmektedirler.
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Dijital teknolojilerin gelismesi, baski tekniklerinin sekillenmesi de fotografi cazip bir

ifade araci kilmaktadir.
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EK 1: NAZIiF TOPCUOGLU iLE ROPORTAJ

Ozlem Simsek: Siz kendinizi fotografci olarak m1 yoksa ¢agdas sanatg1 olarak

mi tanimliyorsunuz?

Nazif Topg¢uoglu: Bu tanimlar reklam ya da moda fotografcisi gibi ayrimlar
yaparken kolay olabilir. Sanat alaninda c¢alistyorsaniz eger elbette Once
sanat¢isinizdir. Ancak donemine gore her sanat dalinin bir teknolojisi var. Tipki
ressamin her renk ic¢in ayri bir karigim hazirlamasi ve bir fircasinin olmasi gibi
fotografci da isin teknik yoniine bagimli. Bu tanimlar samirim Tiirkiye’de farklhi

agirliklar kazaniyor.

0.S. Siz fotograflarinizla ve yazilarmizla Tiirkiye’de 1980’lerden itibaren
fotograf ortamini etkileyen ve doniisiimiine katkida bulunan isimlerden birisiniz.

1980 fotograf ortamini1 degerlendirebilir misiniz?

N.T. 1988°de Institute of Design’da fotograf master programini bitirip geri
dondiigiimde Tiirkiye’de Ozal dénemiydi. Reklamciligin ve yayinciligin gok hizli
gelistigi bir donemdi. Reklam sektoriinde gorece daha hizli para kazanilabildigi
yillardi. Para kazanmak icin reklam fotografciligi ve yine o donemde yeni baglamis
olan dergilerle calismak tek yoldu. Yine ayn1 donemde Enis Batur’un Argos dergisi
yayinlanmaya baglamisti benim ilk fotograf ve sanat teorisi yazilarim orada
yayinlanmistir. Tirkiye fotograf ortammin o donemde oldukga fakir oldugunu
sOyleyebilirim. Fotograf literatiirii, yazili kaynak ya da elestiri acisindan higbir sey
s0z konusu degildi. Biitlin bunlarin yoklugunda orijinal isler iiretmek de ¢ok zordur.
Teori yoktu, fotograf kurami yoktu. Bu yokluklar igerisinde de dogal olarak is
¢ikmiyordu.
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0.S. O donemde fotograf sanatgilarim temsil eden galeriler var m1ydi?

N.T. Tabii ki hayir sadece 1990’larin basinda galericilerin kendi aralarinda
belli ressamlar i¢in anlastiklar1 sdylentisi vardi. Belli ressamlarin belli galerilerde
satiginin yapilmasi ile ilgili bir seydi sanirim. Ama piyasanin olduk¢a dar oldugunu
sOyleyebilirim. Ben sergilerimi Galeri Nev’ de agciyordum ama biraz 6zel iliskilerime

dayanir, okul yillarinda kalan arkadagliklar nedeniyledir.

0.S. Giiniimiiz fotograf ortamini degerlendirebilir misiniz? Sadece ¢agdas

fotograf serilerini sergileyen “Elipsis” gibi galeriler ortaya ¢ikt1 mesela.

N:T. Devam eden yillarda Paul Mc Millan’in gayretiyle Pamukbank Fotograf
Galerisi agild1 ve kiitliphanesiyle ve yaym yapma niyetiyle ciddi bir girisimdi.
Fotograf tarihiyle ilgilide sergiler yapmaya c¢alisan bir galeri olarak dnemli seyler
yapilmaya ¢alisilmisti ¢iinkii bizde fotograf tarihi pek bilinmez. Cok genel anlamiyla
1930’lara takilmis ve doniip, doniip onu yapmaya calisanlarin oldugu bir yer burast.
Bu fotograf tarihi bilmemekten kaynaklanan bir takilma bence. Simdi “Elipsis” diye
bir baski atdlyesi var ve onun marketinki i¢in acilmis bir de galerisi var bunu
sOylityorum diye belki kizacaklar ama bu dogrudan bir galeri agilmasi ile bir hayli
farkli. Gerg¢i bugiinlerde “marketing” her seyi agiklayan bir kelime haline geldi ama
durumda bu. Cagdas galeri kavraminin iist kattaki diikkanin promosyonu olmaktan
daha ileri bir tarafi olmali ve bu konuya para harcamakla da ilgili biraz. Garanti
Platform benzeri bir yapinin belki sadece fotograf i¢in kurulmasiyla olabilirdi ancak
bunun i¢in ge¢ kalind1 zaten. Bu tek basia da yeterli olmayabilir yayin da gerekli

tabii ki.

0.S. 2009 istanbul Cagdas Sanat Fuari'nda fotografa olan ilginin arttig

konusuldu. Siz bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

N:T. Bu Tirkiye’de anlasildiysa demek ki birka¢ sene dncesinden yurtdisinda
olup biten bir seydir. Elbette fotograf uzun bir zamandir ¢agdas sanat ortaminda var.

Tiirkiye’de bu etkiyi hissetmemiz Istanbul Modern Miizesi’nde acilan Andreas
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Gursky sergisiyle belirginlesti. En azindan fotografin para ettigi fikri olustu
diyebiliriz. Biiylik renkli baskilar ve birka¢ miizayede de Gursky’nin islerinin birkag
yliz bin dolara satilmasi ilgiyi artirdi tabii ki. Bu siirecte birka¢ tane fotograf
koleksiyoneri ortaya ¢ikti. Gursky ve medya bu ilgiyi olusturdu ama iki {i¢ seneye
kadar ne olacak, bu ilgi devam edecek mi bilemiyoruz. Her seyi etkileyen ekonomik
krizi de géz Oniine almak lazim. Tiirkiye’de koleksiyonerlerin motivasyonlarinin
nereden geldigini anlamak gii¢c demeye calisiyorum. Koleksiyoncu olarak birkag
kisinin adlarindan bahsediliyor biri ya da ikisi disinda ne kadar bilerek fotograf

topladiklarini bilemiyoruz.

0.S. Cagdas sanat alaninda fotograf kullanan sanatgilar Halil Altindere, Ferhat
Ozgiir, Biilent Sangar gibi sanatcilar kendilerini fotograf gelenegi igerisinde
tanimlamadiklarin1 soyliiyorlar 6zellikle Biilent Sangar “ben fotografi gelenegi
disinda kullantyorum” diyor. Yine ayni baglamda teknik konusunda da benzer bir
savunmayla fotograf geleneginin disinda olduklarini1 sdyliiyorlar bense bugiin bu
isimlerin disarida olduklarin sdyledikleri gelenegin bir pargasi haline geldiklerini
diisiiniiyorum. Ozellikle Biilent Sangar’in islerinde teknik kalitenin zaman igersinde
iyilestigi gozleniyor. Adini saydigimiz sanatcilarin fotograf tarihi igersinde

degerlendirilmesi konusunda siz ne diisiiniiyorsunuz?

N.T. Mesela Ciny Sherman giderek daha biiylik makinelerle ¢aligmaktan zevk
almaya bagladigini anlatiyordu gegen okudum bir yazida ki baslangicinda Cindy
Sherman da teknik meselelerden uzak durmaya calisan isler yapmaya calisirdi ama
bu biraz o donemin, biiyilkk teknik meselelere girmeden de bir seyler
anlatilabileceginin fark edildigi bir donemin pargasiydi. Yine bu ¢ercevede 1980’1
yillarda Nan Goldin’den de bahsedebiliriz 6yle gayet basit nerdeyse hatira fotografi
ceker gibi bir tavir. Ama sonugta bu i araca yani makineye bagimli, bir ¢esit makine
fetisizmine dayaniyor. Ben Aydan Murtezaoglu'nin bir isini Genis A¢1 Dergisi’ne
onermek istemistim. Defalarca yazmama ragmen Murtezaoglu, cevap vermek
istemedi; en sonunda da “ben o dergiden uzak kalmak istiyorum” dedi. Bu
Murtezaoglu’nun kabahati degil. “Uzak durmak istiyorum” derken neyi kast ettigini

bir par¢a anliyorum ve onun uzak durmak istedigi kisimdan aslinda ben de uzak
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durmak istiyorum. Bu Tiirkiye’'nin geleneksel fotograf camias1 olarak
adlandirdigimiz kesimin yol ac¢tigt bir durum. “O fotograf degil bu fotograf degil”
diye konusulan yerlerle baglantilandirilmay1 kimse istemiyor, bunu anliyorum. Ama
bugiin neyin fotograf olup neyin olmadigi ile ilgili tavirlar iiretmek eskiye gore daha
giic, internet ve dijital fotografla ilgili olanaklar bu tiir gelenekselci yaklasimlarin
zincirini kirtyor. Ayni zamanda bu dijital olanaklar ortaya bir sanat ¢ikmasini

sagliyor mu, onu da bilemiyorum.
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EK 2: FERHAT OZGUR iLE ROPORTAJ

Ozlem Simsek: Sizce sanatsal bir alan olarak fotograf ¢agdas sanat icerisinde

nasil bir konuma sahip?

Ferhat Ozgiir: Fotografin giincel sanat icindeki konumu artik bir tarih
olusturmus durumda. Nasil bir konuma m1 sahip? Bu ¢ok detayli bir soru. Giincel
sanat¢ilar artik fotografsiz edemiyor. Bati sanat ortaminda 1960°lar ve 70’ler
belgesel ve kavramsal fotografin sergilerde agirlik kazandigi donemlerdi. Giindelik
olaylarin kayitlari, sanat¢i performanslarinin sipsak fotografcilikla belgelenmesi,
land art, body art gibi gecici sanat disiplinlerinin fotograf araciligiyla sabitlenmesi,
etkilesimli sanatin yine fotograf yoluyla belgelenmesi vs gibi etkenler fotografi sanat
etkinliklerinin organik bir pargasi haline getirdi. Fotograf bugiin resim, heykel gibi
geleneksel — tarihsel medyumlardan farkli degil, onlar gibi basli basina bir disiplin.

Artik fotografsiz diisiinemiyoruz. Bu durum Tiirkiye ve diinya sanat ortami i¢in de

aynt.

0.S. Fotografa dayali yaklasimlarin fotografin geleneksel tanimina getirdigi

yeni boyutun ne oldugunu, fotografin a¢tig1 6zgiirliik alanin1 agiklayabilir misiniz?

F.O. IFSAK giinlerindeki soylesimde sunu vurgulamak istemistim: Fotograf
sanatinin bir gelenegi vardi. Fotograf, sadece zamani kayit altina alan, belgeleyen bir
makine icad1 gibi algilanmigti. Bu gelenek i¢inde, fotografcinin konumu baskaydi.
Yani, fotografei, fotograflayandi. Deklansoriin ve objektifin arkasindaki asil 6zneydi.
Enstantaneyi ayarliyor, sahneyi buluyor, yaratiyor ve diigmeye basiyordu. Sonra
filmi banyo ediyor ve filmi karta basiyordu, fotografi sonug¢landiriyordu. Klasik
Ronesans resmi ustalarininki gibi yapitin her zerresinden sorumlu kisiydi fotografci.
Glinlimiiz sanatinda elbette bu gelenegin tiimden yikildig1 sdylenemez ama ¢ok
hissedilebilir bir yon degisimi s6z konusu. Bugiinkii fotograf sanatgilari, tabii ki
kendimin de dahil oldugu bir egilimi kastediyorum, yoksa bu da kesin bir tez degil,

deklansore basan, objektifin arkasinda duran 6zneler degiller. Tablo fotografcilig
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gibi bir gelenege yaslaniyorlar ama bu gelenekte, fotograf, “kurulu”, “sahnelenmis”
bir goriintii de olabiliyor ama fotograf sanat¢ist tanimi degil s6z konusu olan. Bir
sanatc1 var ve “fotograf” ele alinan konunun dogrudan iletilmesi i¢in bir “ara¢”. Bu
yonde kiitatorlerle yaptiginiz soylesilerde size sOylenen sey aslinda benim de
sOyledigim sey. Fotograf, bir iletinin, bir mesajin en keskin ifadesi, ya da bu ifade
icin kacinilmaz bir “ara¢” oluyor. Sanat¢i1 fotograf¢r olmaktan ¢ikiyor. Fotografci
olmak zorunda da degiller zaten. Bazen sahnenin aktdrleri kendileri oluyor. Ayrica,
sahnede kendileri goriinmeseler bile, bazen bir sahneyi kurguluyorlar ve makinenin
arkasindaki 0zne kendileri degil, bagka bir 6zne. Yani “fotograflayan” ve
“fotograflattiran” diye ikili bir gegigskenlik s6z konusu. Sonug, artik fotograf
miiellifinin, fotograflayan olmadigidir. Yani giincel sanatta fotograf¢i bir tasarimci,
bir koreograf, bir sahne kurucusudur. Bagkalariyla birlikte ¢alisir, deklansorii ve
makiney1r yonetir, o kadar. Elina Brotherus, Shirin Neshat, Tracey Emin, Sener
Ozmen, Halil Altindere, Biilent Sangar fotograflarinda kendilerini kullaniyorlar.
Makinenin arkasindakine “simdi ¢ekebilirsin” diyorlar. Ote yandan Nan Goldin,
Andreas Gursky, Jeff Wall, Robert Mapplethrope, Nazif Topcuoglu, Basir Borlakov
klasik bir fotografci gelenegiyle calisip tiim sahneye kendileri karar veriyorlar.
Glincel sanat fotografciliginda 6nemli olan fotograf karesinin iginde olup bitenlerdir.
Fotografin teknik yonden pratikligi ve kolayligi, sanat¢ilarin bu medyuma
yonelmesine yol act1 ve yeni boyutlardan kestettigim de bu da vardi. Mesela Irwin
Wurm, Boris Mikhailov, Oleg Kulig gibi sanatgilarda, fotograf makinesi tipki
siradan bir turistin makinesi gibi isler. Makine sadece belgeler, ama sorun su: Bu
fotograflar neyi belgelemekte, neyi gostermektedirler? Oleg Kulig kendini bir atin
kicin1  yalarken fotograflattirir, Mikhailov’u kahramanlar1  Post-Komiinist
Ukrayna’daki ayyaslar, fahiseler, evsizler ve tiim alt kiiltiir gruplaridir. Bunlar
fotografin yeni tanimlarini olusturuyor. Eskiden “fotograf” tir deyip gectigimiz
seyler artik, giincel sanat i¢inde bir “yapit” kategorisine gecti. Ciinkii fotograf

gerceklikle en yakin bag kuran en giiclii disiplin.

0.S. Siz bir sanatc1 olarak islerinizde hangi noktalarda fotograf kullanmayi
seciyorsunuz? Bir ifade alan1 olarak fotograf sanatciya nasil olanaklar ve kisitlamalar

sunuyor sizce?
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F.O. islerimde fotografa duydugum ihtiya¢ kagmilmaz bir gereklilik. Cok agik
sOylemeye calisacagim. Fotograftaki imgeleri tuval resminde yaratamayabilirsiniz.
Tersi de gegerli. Tuval resmindeki her anlatim fotografta miimkiin olmayabilir. S6z
gelimi, Andreas Gursky anitsal fotograflarindaki etkiyi resimde yakalayamazdi
elbette. Dolayisiyla ele aldiginiz konu fotografi gerektiriyorsa ona yoneliyorsunuz.
Bir performans anini, giindelik yasamdan bir ani, ilging bir fikri, ger¢ekligi manipule
etmeyi fotograf araciligiyla yapabiliyorsunuz. Fotografta gerceklik, ne kadar
deforme ederseniz edin, yine yaninizda duruyor. Fotografin gergeklikle kurdugu bu
iliski onu kagimilmaz bir medyum haline getiriyor. Resimde firca ve boya ile
imgeleri ters yliz edersiniz, yerlerini degistirirsiniz, zaman Otesi bir boyuta
gecirebilirsiniz, imgeleri cirkinlestirmek ve gilizellestirmek marifetinize kalmstir.
Fotograf, elbette fotografta da bu olas1 ama burada photoshop vs gibi programlarla
yapilmis olan fotograflar1 kastetmiyorum, (¢iinkii o yonde iirettigim hicbir fotografim
yok) fotografta gercek¢igi kullanarak yaratacaginiz zaman oOtesi — gercekiistiicii
durumlar o kadar kolay degildir. Yani fotografin bdyle bir zorlugu da vardir.
Ornegin Spencer Tunic’in binlerce ¢iplak figiirii kamusal mekanlarda yan yana
getirdigi “et yiginlart” dizisi, boyle bir etki birakir. Ya da Oyle 6geler vardir ki,
olduklar1 gibi gosterildiklerinde de fotografin etkisi ortaya ¢ikar. Boris Mikhailov’un
fotograflarindan kastettigim buydu. Phil Collins’in ¢aligmalar1 i¢in de gegerli bu.
Tiim olaylar, tiim ¢iplakligiyla, neredeyse deklansore basmak disinda, kendiliginden
isliyor. Cok bastan ¢ikarict ve sinir otesi. Dolayisiyla fotografta teknik bazen her
seydir bazen de hig¢bir sey. Beni fotografin cazibesine yonelten etkenler fotografin bu

olanak ve olanaksizliklaridir.

0.S. “Gergekci Ol, Imkansizi Talep Et” sergisindeki “Iyilestir Beni” ve
“Intihar” islerinizin metninde “fotografi fotografin aleyhine ¢alistirmak amaciyla

ortaya konmustur” climlesi yer aliyordu. Bu ciimleyi agiklayabilir misiniz?

F.O. O fotografta odanin 15131 dogal, her sey dogal. Sadece iki yatag1 yan yana
getirdim ve bir sahne kurdum, bir koreografi uyguladim. Ozenle ¢ekilmis, bir stiidyo

fotografi havasi yaratmamakti amacim. Sanki igeride ¢ekilmis bir “dis mekan”, bir
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“basin fotografi” gibi bir ortam yaratmakti istedigim. Siradan bir “an” fotografi gibi
olacaktt ama bir “tuhaflik ani”na isaret edecekti. Cok giizel, sik bir fotograf
olmayacakti. Gergekiistiicii, biraz itici, sert ve garip bir ortam ortaya koymakti
mesele. Fotograf o karenin kendi ¢iplakligiyla oldugu gibi gdsterilmesi i¢in sadece
bir “ara¢”a doniisecekti. Fotografi fotografin aleyhine ¢alistirmaktan kastettigim

buydu.

0.S. Tiirkiye’de sanat ortamma egemen olan diisiinsel altyap1 nedir? Sizin

isleriniz hangi kavramlar etrafinda sekillenmektedir?

F.O. Tiirkiye’de giincel sanat alanina egemen olan genel bir alt yapi tanimi
yapilabilir mi, bilmiyorum. Hangi kavramlarda is {iretmektedir sanatc1? Bir¢ok
kavram. Anti ulusalcilik, alt kiiltlirler, siradan Oykiiler, aile ve otorite sisteminin
sorgulanmasi, aidiyet, biirokrasi, devlet, siddet, kiiresel ekonomi elestirisi, inang
sistemleri, bagnazliklar, agir1 milliyetgilik gibi pek ¢cok alanda salinabilen kavramlara
el atmaktadir giincel sanat¢i. Benim islerim de yukaridaki temalarla iliskili.
Kentlesme projeleri, politik agmazlar, gecekondu cevresi, sokak hayati... Aslinda

mesele “gilincellik” oldugu i¢in, temalarimiz da degisiyor.

0.S. Tiirkiye sanatcis1 Tanzimatla baslayip cumhuriyetle birlikte devam eden
siiregte Batililasma ve Modernlesme seriiveni igerisinde onun bir pargasi olarak
devletin ileriye bakan yiizii olmustu. Sizce bugilin sanat¢t kendini nasil

konumlandirmaktadir? Siz iktidarla olan iligkinizi tanimlayabilir misiniz?

F.O. Bugiinkii giincel sanat¢1 icin devletle iliski yerine iliskisizlik soz
konusudur. Devlete eklemlenmek yerine onun otoriter sistematigi elestiriliyor.
20.ytizy1lin basinda Tiirk sanatinin modernlesme projesinin bir parcast olan sanatci,
bugiin artik takip ettigi, arkasindan gittigi Bati’nin i¢inde. Onlarla ayni sergilerde,
ayni platformlarda. Bir donem kitaplardan, reprodiiksiyonlardan hayranlikla takip
ettigi sanatgilarla kendisini bir anda ayni sergilerde bulmus oldu. Bu Balkanlar,
Ortadogu ve Uzakdogu cografyalarindaki sanat¢ilar i¢in de gecerli. 1990 sonrasi

yasanan kiiresel gelismeler, sanat merkezleri tanimlarindaki kirilmalar, uluslararasi
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iligkiler, bienaller vesilesiyle olusan platformlar, sanat¢1 degisimleri, seyahatler vs
gibi etkenler geleneksel Tiirk sanatcisi tipini degistirdi. ice kapal1 bir ortamdan disa
acik, hatta disariy1 igeriye ¢eken bir gii¢ haline geldik. Haliyle bugiin Tiirk gilincel
sanatinda bir 6z giiven ortami s6z konusudur. Benim iktidarla olan iligkimi
soruyorsunuz? Hangi iktidar? Devlet mi, kiiratdrler mi, medya mi? Koleksiyoncular
m1? Galericiler mi? Vakiflar mi1? O kadar ¢ok iktidar var ki, bildigim tek sey
sanatginin iktidar olamayisi, olamaz da =zaten. Yukarida saydigim iktidar
mekanizmalarindan artik umurumda olmayan bir tanesi var, o da “Devlet”. Giincel

sanat onun da umurunda degil ¢iinkii.

0.S. Cagdas sanat icerisinde yapit, iiciincii boyuta gegisin ve iigiincii boyutu
kullanmanin yollarini arastiriken sizce fotograf bu konuda sorunlu bir sanatsal ifade

aract midir?

F.O. Hayrr degil. Fotograf ile mekansal {i¢ boyutlu ifadelerin amaglar
bambagka. Hatta fotografin bu tiir ifadelerde giiclendirici bir etkisi bile var. Christian
Boltanski’nin trajik mekansal diizenlemeleri fotografsiz ayni etkiyi veremezlerdi.

Fotograf ikinci ve tiglincii boyut arasinda bir bag islevi bile goriiyor.

0O.S. Giincel sanat ortaminin sizce buglinkii en 6nemli sorunu nedir?

F.O.Bir, kendi basmaligi, heniiz ekonomik ve kurumsal destekten yoksun
olusu. Ahu Antmen Radikal’deki bir yazisinda buna parmak basmisti. “Modern ve
Otesi “sergisi dolayistyla yazdig1 yazida Antmen sunu vurguladi. Bugiin kurumlar bir
“trend”dir deyip, giincel sanat sergiliyorlar ama aslinda bu sergiler daha ¢ok onlarin
prestijlerini giiglendirmelerine yariyor. Sanatgi parasiz, koleksiyonda yok ama
kurumlar bu sanatcilarin yapitlarindan olusan sergilerle, biiyiik acilislar yapiyor,
kendilerini giincel sanatin yaninda gosteriyorlar. Bu gosterme, farazi, gercekei degil.
Gergekte sanatgl, iste “o sergide ben de vardim” demek i¢in yapitint karsiliksiz
veriyor. Sanat¢1 hala ne kadar miitevazi. Tek derdi, kaybolmamak, sergide

goriinmek.
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Iki, bugiin “Disarida” sergilemenin, uluslararasi sergilere katilabilmenin,
“digartyla” iligki kurmanin yollar1 o kadar kolaylast: ki, “disaris1” “igerisi” i¢in de bir
olciit olmaktan c¢ikti. Iste tam da burada en acil olan sorun, bu iliskilerin bir
“davamlilik” saglayabilmesi. Ciinkii sanat¢i potansiyeli agisindan artik Istanbul,
Ankara, Izmir, Diyarbakir bugiin kendini “uluslararasi”lik {izerinden tarif edebilecek
bir giice sahip. Bu kentlerde Tiirkiye’de iktidarin, siyasi kanallarin, kurumlarin
duyarsizligina karsin inisiyatiflerle 6zgilivenini kazanmis bir giincel sanat¢1 kusagi

almis basin1 gidiyor. Istanbul disindaki enerjiler artik “ligde kalma miicadelesi’yle

ilgilenmiyorlar.

Ug, ozetlemeye galisigim kimi giincel sanat hareketlerinden sonra artik
“merkez-¢gevre” sikayetleri bir kirilma noktasina gelmis, bu dualite {izerinden
alevlenen kapigsmalar anlamini yitirmistir. Herkes i¢in hem g¢evre hem de merkez
olan poradoksal bir cografyadayiz. Yeni perspektifler yaratabilmemiz igin tek
yapmamiz gereken sey “ortak siyasal duruslar” ve “dayanigmalar” olusturabilmek.
Bu gerceklesmedi heniiz. Gergekte bir avu¢ dolusu sanatginin olanaksizlardan
mucizeler yaratabilen Tiirkiye cografyasinda, ifadelerinde benzer grameri kullanan
sanat¢ilarin bir “ilk”lik -“Onciiliik” saplantisina diigmeden, birbirlerini diglamadiklari
bir ortamda, gercek bir “glincel sanat devrimi” gergeklesebilir. Tim bu g¢atismali
ortam igerisinde “giincel sanat”1n dinamiklerinin “sol” bir kanatta seyretmesi gerekir.

Hem de bagira cagira.

Dort; kaybolmamak korkusu icinde Olesiye bir kosturma icinde olan, kendi
ismini medyada on bes giin géremeyince “unutuldum” paranoyasma kapilan, her
seyin “asirt sanat”a dondiigli bu kesmekes i¢inde, yapip ettiklerimizi bir gosteriden
cok bir deneyim alanina g¢evirebilecegimiz, kalabaligin i¢inden ayiklayabilecegimiz,
bizi kuru ugultunun i¢inde yine ayni ugultuya dondiirmeyecek direng¢li ve nitelikli
cikislara ihtiyacimiz var. Ve bes; glincel sanat yeni donemde bir “hiz ¢agi”nin
esiginde. Bugiin sergiler, sanat¢ilar, bienaller ve uluslararasi organizasyonlarin bu
hiz icinde kaybolmamak icin verdikleri amansiz bir miicadele wvar. Artik
“sergilemek” de sorun degil. Kurum dis1 alternatif mekanlar, sanat¢i insiyatifleri,

diisiik olsun prodiiksiyonlu olsun kamusal projelerle, giincel sanat “her seye ragmen”
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bir diren¢ olusturabilmis durumda. Ancak bu gidisatin getirdikleri oldugu gibi
gotiirdiikleri de var: Asir1 basari, asirt sanat, hemen-simdi, her yerde olma, her seye
yetisme, her yerde goriilme arzusu, yazandan ve hakkinda yazilandan baskasinin
okumadigr “elestiri” yazinindaki ¢okiis, dahasi elestirinin bir eylem bi¢imi olarak
“yazin” olmaktan ¢ikmasi. Bir sanat¢i dostunuza “nasilsiniz” diye sorun size
“onlarca bienal, yiizlerce sergi” sayiyor, bir yazar da ayni1 anda on bes yerde birden
kalem oynatiyor. Artik yazili ve gorsel medya, kisisel ve kurumsal sponsorlar sanat
etkinliklerinden hangilerinin desteklenmesi hangilerinin desteklenmemesi gerektigi
konusunda net bir bilince ulasmis degil. Iyi-kotii her sey ic i¢e. Yurt disina seyahat
olanaklarinin artmasi, konuk sanat¢1 programlarindaki patlama, uluslararasi iligkiler,
biiyiik-kiiciik capli sergiler, tonlarca katalog, yazi, gencecik yasta acilan “retrospektif
sergiler (?)”, monografiler, sanatgilar iizerine yazilmis degerlendirmeler ve dokiiman
bollugunun ortasinda, bu akil almaz mesrulagtirma salgini i¢inde, bugiin herkes bir
bicimde “ortada” ve bir bi¢cimde gorliniiyor. Belki Siireyya Evren sanatgilari
uyarmakta hakliydi: Bu kadar “basar1”nin oldugu bir gilincel sanat ortaminda durup

biraz “dinlenme” zamani m1 yoksa? Sorun, kisacasi dinlenmeyi bilmiyoruz.

0.S. Tiirkiye ¢agdas sanatinin diinya ile 6zellikle de Bat1 ve Amerika ile nasil
bir iligkisi vardir? Sanat ortamini degerlendirdigimizde bunun diinyadan kopuk

oldugu cilimlesi kurulabilir mi; yoksa aksi bir durum mu s6z konusu?

F.O. Bugiin Diinya ve Bati ile ilisi o kadar kuvvetli ki. Bir sdyleside Haldun
Dostoglu, “doksan sonrasinda yurt disinda dolasimda olan birkac sanat¢1 degil, artik
onlarca sanat¢idan bahsediyoruz” demisti. Bir gercekligin ¢ok agik bir tanimi bu.
Doksan sonrasi giincel sanat¢1 kusagi, Uzak Dogu, Avrupa, Balkanlar ve Merkez
Bati, Amerika olmak iizere bir¢ok sergide, farkli platformlarda yer aldi. Hayir,
kesinlikle, diinyadan kopuk degiliz, ona eklemlenmeye basladik. Orasi da bizsiz
yapamiyor artik. Tek sorun, Bati’daki giincel sanat kurumlar1 ve insiyatifler, kisiler,
bize oranla ¢ok daha fazla ve ekonomik a¢idan gii¢lii. Tiirk sanatcis1 yokluk iginde
direnis gosteriyor. Uretim kalitesi ve kapasitesi olarak inanmilmaz enerjik bir ortam

var Tiirkiye’de ama bu enerjileri sahiplenecek kurumlar heniiz yeterli degil. Bu
205



yiizden var olan enerjiler, insiyatifler o kadar 6nemli ki...Platform, Aksanat,
Galerist, Galeri Nev, BM Suma, Magka, Apel, Kasa Galeri, Kars1 Sanat, Proje 4L,
Masa, Pist, Nomad, Apartman Projesi gilincel sanatin alternatif liretimlerine ev

sahipligi yapiyorlar, destek veriyorlar.

O.S. Tiirkiye ¢agdas sanat ortaminda adi en c¢ok 6ne ¢ikan kiiratorlerden
bazilar1 Ali Akay, Levent Calikoglu, Halil Altindere, Vasif Kortun, Beral Madra.

Kiiratoryel yaklagimlarin arasinda farklilik oldugundan s6z edebilir miyiz?

F.O. Farklar var ama dyle cok belirgin bir farktan bahsedemeyiz.. Hatta bu
kiiratorlerin sergi modelleri arasinda benzerlikler bile var. Beral Marda, Vasif
Kortun ve Ali Akay ile tek bir sergide yer aldim. Levent Calikoglu ile sergimiz
olmadi. Halil Altindere’nin ise Tiirkiye’de gergeklestirdigi tiim sergilerde bulundum.
Beral Madra yurt diginda yasayan Tiirk sanatgilari ile temasta bulundu ve onlar
Batili sanatcilarla ortak bir potada degerlendirmeyi denedi. Disariya gotlirdiigi
sergilerde, Tiirk sanati i¢in gelecek isareti veren sanat¢ilart destekledi. Bugiin onlar
kendilerini kanitlamis durumda zaten. Ornegin Madra’nin Borusan Sanat Galerisi’nin
damismanligin1 yaptig1 sirada gergeklestirdigi “Istanbul Round-Trip” sergi dizileri
bunun en énemli 6rnekleri arasinda yer aliyordu. Sonralari, Tiirki Cumhuriyetleri ve
Ortadogu Islam Cografyasinda, Dogu Avrupa ortamindaki giincel sanat direnisleriyle
Tiirkiye arasindaki diyaloglara yoneldi bu yonde ses getiren kitap ve sergi projelerine
imza atti. Vasif Kortun’un sergileri, kentlesme, mimarinin doniisiimii, ulusalciliga
yonelik elestirel duruslar, yerellik, gelenegin sorgulanmasi vs gibi temalar
cercevesindeydi. Kortun uzun yillar bu sergilerde sabit bir ekibi tercih etti. Platform
aracilifiyla Tiirkiye’ye getirdigi sergilerde ise Tiirkiyeli izler ¢evrenin o kadar kolay
goremeyecegi sanat¢ilara ev sahipligi yapti ki bu belirgin bir ivme yaratmistir geng
kusak tlizerinde. Ali Akay 90’larin basinda sanat ve sosyoloji iliskisinden hareket
eden Onemli grup sergilerine imza atti. Ekibinde devamli olarak gen¢ sanatgilarla

deneyimli olanlar1 bulusturmaya calisti.

Halil Altindere’nin sergileri ise bu noktada ¢ok farkli bir durus sergiliyor.

Katilimer kadro agirlikli olarak Tiirkiyeli sanatcilar {izerine odaklaniyor. Denilebilir
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ki, Halil’in sergileri “kesfetme”ye yonelik, riskli sergilerdir. Merkez ve otorite
kirieidir. Ankara, istanbul, Diyarbakir, izmir, Batman, Frankfurt, Viyana, New York
gibi ¢ok farkli sehirlerde kisisel miicadelesini veren sanatcilar i¢in zemin agmay1
dener bu sergiler. Siyasal sOylemleriyle provokatif, saldirgan ve aslinda belal
sergiler diyebilirim. Ornegin “Free Kick” sergisi ¢ok elestiri aldi, dava edildi,
mahkemelik oldu, yargilandi vs. Levent Calikoglu ilk sergilerinde Hafriyat Grubu
tiyelerinin iizerinde 1srarla durdu ve dnyargilardan yara almis olan geleneksel pentiir
resmini bir cevap niteliginde 1srarla sergiledi. Uluslararasiligin tersine yerel ¢ikislara

odakland1 ve ayni1 kadrolar ile stirekli sergiler yapti, yapmakta.
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EK 3: ORHAN CEM CETIiN ve MURAT GERMENLE ROPORTAJ

Ozlem Simsek: Son dénemde ¢agdas sanat ortaminda fotografin bu denli ¢ok

kullanilan bir ifade alanina doniismesinin nedenleri neler olabilir sizce?

Murat Germen: Bence bunun 6nemli nedenlerinden biri, fotografin digaridan
bakilinca, ¢ok fazla ustalik gerektirmeyen “kolay” bir vasita olarak goriilmesi. Dijital
teknoloji ve yeni makineler sayesinde de kabul edilebilir kalitede goriintiiler daha
rahat tretilebiliyor. Cagdas sanatta fikir ve kavram 6n planda oldugu i¢in, bu tarz
sanatin gorece daha az zanaatkarlik gerektirdigi zannedilen bir iiretim ortami ile
bulusmasi da kolay oluyor. Derinine bakarsak, fotograf tahmin edilenden ¢ok daha
fazla detayr olan ve birikim, ustalik gerektiren bir disiplin aslinda, ama bir¢ok
kavram sanat¢ist bunun farkinda degil gibi goriiniiyor. Fotografi cagdas sanat
ortaminda daha popiiler kilan diger bir neden de, baski siireglerinin ve fotograf
sergileme yontemlerinin ¢esitlenmesi ve ¢cagdas sanat alanina kagit yiizeyine yapilan
fotograf baskisindan daha yakin duran yontemler kullanilmasi. Kavram sanatcilar

bunlar1 pek seviyor haliyle.

Orhan Cem Cetin: Dijital devrimden sonra gerceklik duygumuzu yitirmeye
basladik. Fotograf ise hala gercekli k duygusunu en azindan yanilsama seviyesinde
tasiyabiliyor. Ben fotografin kaybolan gerceklik duygumuzu restore ettigini, geri
getirdigini  diisiinliyorum. Fotograf teknigi icat edildiginde, ressamlar “resim
sanatinin sonu mu geldi?” diye telaslanmiglardi. Oysa biz bugiin hala fotografin
resmin yerini almasi siirecindeyiz. Belki de su an biz siirecin tamamen fotografin
lehine dondiigii bir noktasindayiz. Dijital devrimle birlikte fotografi diledigimiz gibi
manipiile ederken klasik iislupta resim yapmanin gercekten bir anlami kalmamis

olabilir.

M.G. Fotograf, resimden gercekligi tasvir etme gorevini devralinca resim
Ozgiirlesti ancak fotograf, bu agir gérevi uzun siire yiirlitmek zorunda kald1 ve kendi
ifade alanimin  smirlarim1 zorlayamadi.  Fotografin  Ozgilirlesmesi, stiidyo

ortamlarindaki kurgu fotograflari, karanlik odadaki manipiilasyon g¢aligmalar1 ve
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sonrasinda da dijital yontemlerle, ilk icat edildigi tarihten ¢ok uzun seneler sonra
miimkiin oldu ancak. Fotograf kendini bir seylerin tanig1 olarak gérmenin yaninda
yepyeni diinyalar yaratmak i¢in de yola ¢ikiyor artik. Fotografin 6zgiirlesmesi ve
dijital olanaklarin insanlarin imgelemini harekete gecgirmesiyle yeni bir estetik dogdu

diyebiliriz.

0.S. Fotograf-sanat yapit1, fotografc1 sanatg1 kavramlar arasinda hiyerarsik bir
iliski var.  Esit olarak algilanmiyorlar.  Fotograf bir ifade olanag olarak
Ozgiirlesirken ve cagdas sanat ortaminda sik kullanilan gii¢clii bir medyuma

dontigiirken bu sekilde algilanmasinin nedeni ne olabilir?

M.G. Tiirkiye’de fotograf(¢1) kelimesinin “kirli” olmasinin yarattig1 bir durum
bu. Batida da bu tip ayrimlar yapiliyor arada ama Tiirkiye’de sinirlar daha keskin. Su
siralarda diinyada bilinen en 6nemli iki fotograf ekoliiniin birinden, yani Diisseldorf
ekollinden (digeri Helsinki) gelen Andreas Gursky 6rnegini ele alalim. Diinya ¢agdas
sanat ortaminda adin1 duyurmus bir sanat¢idir ama 6ncelikle fotograf¢idir. Fotografin
devlet tarafindan hayli ciddiye alindigi iilkeler, tarihlerini ve kiiltiirlerini fotograflarla
kayit edip arsivliyorlar; bu fotograflar miizelerde sergilendigi anda ise belgesel
nitelikte bile olsalar sanat eseri payesini kazanmis oluyor. Tiirkiye’de ise devletin,
fotografin “fotograf” adimi kaybetmeden sanat eseri olarak algilanmasina yonelik

hicbir politikas1 olmamis gibi goriiniiyor.

O.C.C. Yillar once degerli bir kiiratoriimiiz kendi galerisinde sadece fotograf
islerinden olusan bir sergi agmisti. Kendisine “galeriler fotografcilari kapi disar
ederken sizin bdyle bir is yapmaniz miithis, ben de biitiin fotograf¢ilar adina size
tesekkiir etme ihtiyaci hissetim” dedim. “Ben bunlar1 fotograf olarak gérmiiyorum ki
sanat eseri bunlar” diye cevap verdi. Bu, bir kiiratoriin entelektiiel yapisina yarasir
bir climle degildi. Muhtemelen yerlesik fotograf ortamindan uzak durmaya galistig1
icin bdyle bir cevap vermisti.

Fotograf temelli isler iireten sanat¢ilarin bir kismi, “fotograf¢i olmadiklarini™
ozellikle dile getiriyorlar. Sizin belirttiginiz gibi fotografci  kimliklerini

reddediyorlar. Bu reddedisin nedeni ne olabilir?
209



O.C.C. Fotograf kullanan ¢agdas sanatgilar, kendi projeleri i¢in yeterli gorsel
islubu olusturmus durumda olduklarin1 diisiinliyorlar. Bu sanatgilar ekstra bir
konfora sahip oluyor. Ciinkii kendisini fotograf¢i olarak belirttigi anda fotografcilik
mesleginin kriterleri devreye girecek. Bu insanlar fotografcilik mesleginin kistaslari
lizerinden elestirilemiyorlar ¢iinkii higbir zaman fotograf¢1 olduklarini sdylemiyorlar.
Ben fotograf¢i olarak bir galeriye islerimi gosterdigim zaman ise mesleki kriterler
devreye giriyor ve belli bir “kalitenin” iistiinde olmas1 bekleniyor.

Sizce fotografciyla fotograf kullanan sanatci ayrimi hangi noktada basliyor?

M.G. Kavramsal sanatta fotografin kullanim bigimi, “gergek kurgudan
tuhaftir” mottosundan yola ¢ikarak cogunlukla belgesel nitelikte oluyor. Bu noktada
beyan meselesi isin i¢ine giriyor. Bir belgesel fotografi, belgesel fotografci diye
taninan birisi sundugunda ayri, kavram sanatcist sundugunda ayr1 bir deger kazaniyor
ve Oyle gorliniiyor ki, bu fotograf ayni seye dikkat ¢ekse de, kavramsal sanat¢inin
sunusu daha cok “deger” tasiyor. Dolayisiyla sizin kendinizi nasil tanittiginiz ne

yaptiginizin 6niine gegebiliyor, ki bu beni rahatsiz eden bir sey.

O.C.C. Ben de bir isin ¢agdas sanat eseri, hatta sanat eseri olup olmadiginin
sanat¢isinin beyaniyla ilgili oldugunu diigiiniiyorum. 2010 Avrupa Kiiltlir Baskenti
Ajansi “Taginabilir Sanat” projesi kapsaminda agilan, “Gegici Rahatsizlik” sergisinde
benim fotograf islerim de yer aliyor. Marcus Graf’in kiiratérii oldugu sergideki
fotograflarim, Istanbul dokiimantasyonu ama bir c¢agdas sanat sergisinde
sergileniyorlar. Birer belgesel fotograf degiller. Farkli bir baglama tasinarak, temel
insani durumlara dair benim kurdugum bir ciimleyi olusturuyorlar. Ben baglam
degistirme isini, fotograflarin lizerine yaz1 yazarak ya da fotograflar olmadan, sadece
yazarak da yapabiliyorum. Burada aym noktaya, beyana geri doniiyoruz. Ornegin
kopriiden atlayip intihar edecek biri, dese ki “ben performans sanatcisiyim ve
olabilecek en u¢ noktada performansimi icra ediyorum” ve atlasa, sanat tarihine
gececek ama “bana Aysegiil’ii getirin” dedigi anda {icilincli sayfa haberi oluyor.

Orada ¢ok siddetli bir sey yapiyor belki ama ortada beyan yok.
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0.S. Magnum Ajanst’nin eski fotografcilarindan Luc Delahaye foto muhabiri

degil sanat¢1 oldugunu agikladi 2004 yilinda.

M.G. Beyanata Onem veriyorsak ve biri de “ben fotograf¢ci degilim,
sanat¢tyim” diyorsa bu bizim karsi ¢ikabilecegimiz bir sey degil. Ara Giiler’in “ben
sanat¢1 degilim, foto muhabiriyim” demesi gibi... Sadece beyan1 yapan kisinin neden
boyle bir ayrim yaptigini ve bu beyanla nereye varmak istedigini diigiinmemiz, ne
derece samimi oldugunu, beyanin isiyle baglantisini tartmamiz gerekir o noktada.
Ama ben gene de, beyanin islerin algilanmasinda bir fark yaratmamasi, izleyicinin
daha bilingli bir algilama moduna gecip isleri “olduklar gibi” izlemeleri gerektigini

diisiiniiyorum.

O.C.C. Sanatin en kisa tanimi bence su: “Sanat bir seyi bagka bir sey gibi
gostermektir.” Dolayisiyla sanat eseri, goriinenden baska bir sey soyliiyor demektir.
Oysa Ara Giiler “Ben, fotografimda ne goriiniiyorsa salt onu sdyliiyorum,” demek
istiyor. Dolayisiyla onun {irettigi islerin, sanat olmamasi, sanat eseri olarak
algilanmamasi gerekir Sanatc¢i, yapitinin bir sanat eseri oldugunu beyan ettigi zaman,
dolayli olarak “ben burada goriinenden baska, onun Otesinde bir sey sdyliiyorum”

demis oluyor. Bu bir ayrim noktasi olabilir.

0.S. Fotograf ve cagdas sanat olarak fotograf arasindaki ayrim noktalarindan
biri de yaratim silirecinin fotografin c¢ekildigi andan bagimsizlagsmasi olarak
belirtilebilir mi? Ornegin sehirlerin en bilinen ve en sik ziyaret edilen yerlerine
yerlestirdigi ¢iplak insanlar1 fotograflayan Spencer Tunic, kendisinin fotografci
olmadigint vurguluyor. Tunick’in isleri iizerinden 6rnek verecek olursak sanatsal

stire¢ fotografin ¢ekildigi anla sinirl kalmiyor.

O.C.C. Tunic, kendisinin heykeltiras oldugunu, insan bedenlerinden gecici
heykeller yaptigini, fotograflarinin da bu heykellerinin dokiimantasyonu oldugunu
sOyliiyor. Bu da tartisma gotiiriir bir yaklasim aslinda. Birakin kurgulanmis
fotograflari, belgesel fotograf tarihinde de yakalanmis bir anin degil uzun siireclerin

s6z konusu oldugu ¢ok sayida ornek var. Fotografcilar belli kritik kararlar
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sonucunda, belli konularin pesine diisiiyorlar, 6ncesinde arastirma yapiyorlar; sonra
gidip ¢ekiyorlar. Ornegin Josef Koudelka’mn yillara yayilmis “Cingeneler” serisini
diisiinelim. Insanlar kapilarini agip onu aralarina aliyorlar ve biitiin bir aile, kameraya

bakarak poz veriyor. Koudelka da goriintiiledigi an1 yaratiyor bir anlamda.

M.G. Bu tanimlamalar bence sanata daha ¢ok paye vermek icin yapiliyor. Isin
sanat olarak algilanmasinin ek bir “havasi” varsa eger, ki var; Magnum Fotograf
Ajansi gibi belgesel isler iireten bir ajans bile bunun etkisine giriyor. Paris Photo
2008’de bir Lise Sarfati sergisinde “deadpan” tarzindaki yeni sanatsal isleri yaninda
ayrt bir katta taclandirilmis olarak ticari isleri de gosteriliyordu. Bu bir Magnum
fotografcisinin vardigi nokta olarak ilging. Magnum’un kendi standinda ise Carl De
Keyzer’in, su siralar ¢ok iyi satan “Diisseldorf” ekolii ¢izgisinde insan igermeyen
kent goriintiilerinden olusan fotograflari, gene ¢agdas sanat fotografini animsatan
biiyiik ebatlarda basilmist1 ve standin en prestijli yerinde sergileniyordu. Fotografin
daha “sanatsal” algilandiginda getirdigi ek aura, Magnum Fotograf Ajansi standina

da etki etmisti.

O.S. Tiirkiye’de fotograf, sik kullanilan bir medyuma doniistii ve galerilerde

kendisine fazlaca yer buluyor. Bu iyi yonde bir gelisme olarak degerlendirilebilir mi?

M.G. Buradaki sahiplenme, Art Basel, Sotheby’s, MoMA benzeri énemli fuar,
miize, galeri gibi yerlerde fotografin degerinin ¢ok yiikseldigi goriildiigii i¢in yurt
disindan ithal edilen bir sahiplenme. Sanatin her tiirlii asamasinda Batiy1 takip ve
taklit halindeyiz; bizde fotografa deger ancak Batida deger potansiyeli olustugu
zaman verilir. Gene de son zamanlarda bu cografyada {iretilen islere baktigimiza,
artik fotografla kisisel tarihlerin yazilmaya baslandigini, 6zellikle geng insanlarin
kendi hayatlarina, sorunlarina dair is trettiklerini goriiyoruz. Bu da fotograf yapan
kisinin fotografi daha igsel bir sekilde sahiplenmesine, fotografin toplumsal

konumunu ylikseltmesine yol agacaktir.

O.C.C. Yillar 6nce bir ¢agdas sanat dergisinde yayinlanan bir yazim vardi.

Benim koydugum baslik “Cagdas Sanatta Fotograf¢r Kullanimi”ydi. Basligin kendisi
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bir kinaye tasiyordu. Yazinin sonunda fotografgilara, “fotograf ¢ok goézde bir
malzeme haline geliyor ve siz bu malzemeye hakimsiniz,” diye bir ¢agr1 yapryordum.
Ciinkii bu, fotografcilarin malzemesi ve bununla neler yapilabilecegini, bunu ne
kadar ve nasil deforme edilebilecegini onlar daha iyi biliyorlar. Ancak fotograf¢inin,
fotografta goriilenin Gtesinde sOyleyecek sozli olmali; iiretimlerini bir konsept
baglaminda gergeklestirmeli. Clinkii sanat izleyicisinin, is¢iligi takdir ederek mutlu

oldugu donem ¢ok gerilerde kaldi.
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EK 4: SERDAR DARENDELILER iLE ROPORTAJ

Ozlem Simsek: Genis A¢1 Dergisi’nin kuruldugu 1997 yilinda Tiirkiye

fotograf ortamini degerlendirebilir misiniz?

Serdar Darendeliler: Bugiinle karsilastirdigimizda c¢ok igine kapali bir
fotograf ortam1 vardi o yillarda. Ayni tarz fotograflarin ¢ekildigi, farkl isler yapan
isimlerin yiireklendirilmedigi, diinya fotografindan ancak Tiirkiye’de iiretilenlere
benzer islerin takip edildigi, fotograf yayinlar1 ve sergilerinin kendine az yer

bulabildigi...

0.S. Genis Ac1 Dergisi olusum siireci nasil gerceklesti? Genis A¢1 Dergisi nasil
ve hangi ihtiyaglardan dogdu?

S.D. Genis Ac1, Bogazigi Universitesi Fotograf Kuliibii’nden bir grup gencin
yukarida da bahsettigim ortamda hep yapila gelenlerden farkli bir seyler yapmak,
fotograf lizerine arastirmak, okumak, tartismak, diinyada neler olup bittigini daha iyi
anlayabilmek ihtiyacindan dogdu. Bir yila yakin siiren hazirlik siirecinden sonra da

ilk say1s1 1997 nin basinda yayimlandi.

0.S. 1997 sonrasinda &zellikle de 2000°1i yillarla birlikte Tiirkiye fotograf
ortaminda biiyiik bir canlilik yasandi. Genis A¢1 Dergisi’nin bu canliliktaki etkisi

sizce nedir?

S.D. Sanirirm ayni anda birgok faktor etkiledi bu degisimi. Genis Ag¢i da
bunlardan biri. Fotografin aslinda o giine kadar bize gosterilenler disinda ¢ok daha
fazlasindan ibaret oldugunu, ¢ok daha ‘genis’ bir perspektife sahip oldugunu
gostermeye calisarak bu degisimde bir etkisi olmustur muhakkak. Ayrica internet,
yeni acilan galeriler, diinya fotografindan 6nemli isimlerin davet edildigi fotograf
etkinlikleri, atdlye caligsmalari, genel sanat ortamindaki canlanma, bunlarin hepsinin

toplamda biiytik bir etkisi oldu fotograf ortamina.
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0.S. Tiirkiye’de fotograf ortami ile ¢agdas saat ortami arasinda yakin tarihe
kadar bir duvar s6z konusuydu. Bu duvarin o6biir tarafin1 Genis A¢1 Dergisi “Beriki
Mecra” béliimii ya da Istanbul Bienalleri’ndeki fotograf isleriyle ilgili yazilarla

fotograf ortamina duyurdu. Bu ayrimla ilgili sizin diislinceleriniz nelerdir?

S.D. Oyle bir duvar maalesef vardi, Bunun biraz da Tiirkiye’deki fotograf
ortaminin amator agirlikli, birbirinin benzeri isler iireten disa kapali yapisindan
kaynaklandigin1 diisiiniiyorum. Bu yap1 yukarida bahsettigimiz faktorler nedeniyle
kabugunu kirdik¢a cagdas sanat ortamiyla da daha anlasabilir hale geldi. Biz de
Genis Ag1 olarak herhangi bir farklilik giitmeden, fotograf temelli tiim islere yer
verdik dergide.

0.S. Bugiin sizce bu duvar hala var mi; ya da iki alan birbirine yaklasiyor mu?

Gilinlimiiz fotograf ortamin1 bu ¢ergeveden nasil degerlendiriyorsunuz?

S.D. Bugiin bu duvar hala da tam anlamiyla yikilabilmis degil ancak iyice
alcalmis durumda. Birbirine uzak duran iki kutup hala mevcut belki ama kesisme
noktalar1 artik eskisinden ¢ok daha kalabalik. Bu kesisme fotografla hasir nesir
olanlari, ozellikle de gengleri cok daha olumlu bir sekilde etkiliyor. Cagdas sanat
sergilerinde, fuarlarda, koleksiyonlarda, galerilerin temsil ettigi isimler arasinda yer

alan fotografcilarin sayis1 giin gectikce artiyor.

0.S. Geng Soluklar Projesi bir anlamda bugiin ¢agdas fotograf serileri
olusturan isimlerin ilk islerinin sergilendigi mecra oldu. Geng¢ Soluklar Projesinin

fotograf ortamina etkilerini siz nasil degerlendiriyorsunuz?

S.D. Geng Soluklar Projesi fikri, yukarida siklikla bahsettigimiz o i¢ine kapali
fotograf ortaminda kendine yer edinemeyen genglere el uzatmak, onlara islerini
sunacak bir ortam yaratmak ihtiyacindan dogmustu. Gen¢ Soluklar’in bu anlamda
biiyiikk bir etkisi oldugunu diisiiniiyorum. Isleri secilip bu proje kapsaminda

izleyicilerle bulusan isimlerden birgogu bugiin fotograf liretmeye devam ediyor. Ve
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bunlarin ¢ogu ¢agdas sanat ortamiyla ¢ok yakin temas icerisinde, yurtdistyla kontak
halinde.

0.S. Genis Ac1 50. sayisiyla kapandi. Ama yeni bir olusum olan Genis Agi

Proje Ofisi dogdu. Genis ag1 proje ofisinin ¢aligmalart nelerdir?

S.D. Genis A¢ Proje Ofisi, Genis Ac¢1 Dergisi’nin biraktigi yerden yoluna
devam eden bir olusum, diyebiliriz. Tek fark artik bir dergi yayimlanmiyor olusu. Sik
sik dile getirdigimiz iizere, Tiirkiye’de yaymcilik yapmak cok mesakkatli bir is ve
biz 10 yil siireyle bunu devam ettirdik. Ama yapmak istedigimiz diger seyler i¢in
yeterli zaman ve ekonomi yaratamadigimiz ve Genis A¢1’nin dergi olarak misyonunu
tamamladigin1 diisiindiigiimiiz icin dergiyi sonlandirmaya karar verdik. Simdiyse
Genis A¢1 Proje Ofisi olarak ¢esitli sergi projeleri/fotograf projeksiyonlar: lizerinde
calistyor, yurtdisindaki g¢esitli kiirator, galerici ve kiiltiir sanat yoneticileriyle ortak
calismalar yapip onlara Tiirkiye’den fotograf¢ilar 6neriyoruz, bir anlamda menajerlik
gibi. Ayrica fotograf atdlyeleri araciligiyla kendilerini gelistirmek isteyenlere destek

veriyoruz.

0.S. 2010 istanbul Avrupa Kiiltir Baskenti Ajansr’min “Tasinabilir Sanat”
projesi cergevesinde “Mahalle” isimli projeniz devam etmekte. Projenin konseptini

anlatabilir misiniz?

S.D. ‘Mahalle’ projesi ‘Yasadigimiz yiizyilda Istanbul’da hald bir mahalle
kavramindan so6z edilebilir mi? So6z edilebilirse bu nasil bir mahalledir ve bu biiyiik
metropoliin farkli kesimlerinde nasil bir degisime ugrar?’ sorularindan yola ¢ikarak
alt1 fotografciyla gergeklestirdigimiz bir sergi projesi. Her fotograf¢i kendi yasadigi
semtteki mahalle kavramini irdeledi ve gorsellestirdi. Hepsi bir araya geldiginde de
Istanbul’un farkli bolgelerindeki mahalle algisina yonelik bir tablo ortaya ¢ikti. Bu

proje ileride yeni fotograf¢ilarin da katilimryla bir kitap projesine de doniisebilir.

0.S. Tiirkiye fotograf ortaminin gelecegini nasil degerlendiriyorsunuz?
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S.D. Son yillardaki gelismeleri, kabugun kirilmis olmasint umut verici
buluyorum. Galerilerde daha ¢ok fotograf isi sergileniyor, daha c¢ok fotografci
galerilerce temsil ediliyor, yurtdisiyla ortak projeler gergeklestiriliyor. Tabii ki her
zaman i¢in daha iyisi miimkiin. Kurumsal gelismeler ne yazik ki ¢ok fazla degil.
Tiirkiye’de sanata destek fonlama degil sponsorluk iizerinden yiiriidiigii i¢in bu tiir
kalic1 kurumsal yapilarin ortaya ¢ikip yasamasi da miimkiin olmuyor. Eger kurumsal
anlamda da fotograf¢ilara destek verecek, onlarin islerini sergileyecek, temsil
edecek, yurtdisinda gosterilmelerine araci olacak ve ortak projeler iiretecek yapilar
cogaldik¢a Tiirkiye’deki fotograf ortami daha da gelisecek. Ayrica fotograf
egitiminin de tamamen yeniden gézden gegirilip, tam anlamiyla bir sanat egitimine

doniistiiriilmesi bu siirece olumlu katkida bulunacaktir.
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